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Abstrakt

Magistritoé eesmaérgiks on avada eksotismi kui loomeesteetikat ja sonaati kui Zzanri ja vormi
hilisndukogude eesti helikunstis Kuldar Singi sonaat-triloogia néitel nditel ning néidata, kuidas
eksotistlik ldhenemisviis teisendab sonaadi kui zanri ja vormi klassikalisi tunnuseid. Pohilisi
uurimiskiisimusi on kaks:

1) kuidas avaldub eksotism Kuldar Singi sonaat-triloogias;

2) kas ja kuidas klassikaline sonaat kui vorm ja Zanr sdilib Kuldar Singi sonaat-triloogias ,,Méded

ja inimesed”.

Magistritoé6 pdhineb analiiiisil, milleks on kasutatud James Hepokoski ja Warren Darcy
sonaadivormiteooriat (2006), Mark Aranovski siimfonismiteooriat (1979), Steven Vande
Moortele kahedimensioonilise sonaadivormi teooriat (2009) ning Ralph Locke’i (2009) ja
Timothy Taylori (2007) eksotismiteooriaid.

Marksonad: eksotism, vormianaliiiis, sonaat



Abstract

The aim of the Master’s thesis is to explore exoticism as a creative aesthetic and sonata as a
genre and form through the example of the sonata trilogy from the late Soviet era Estonian
composer Kuldar Sink. The aim is also to demonstrate how an exoticist perspective can
transform the defining characteristics of the sonata as both a classical genre and a formal
structure. There are two main research questions:
1) how does exoticism manifest in the sonata trilogy Mountains and People by Kuldar Sink;
2) how does the classical sonata as a form and genre preserve itself in the sonata trilogy

Mountains and People by Kuldar Sink.

The Master’s thesis is based on an analysis for which the following theories have been used:
James Hepokoski’s and Warren Darcy’s theory of sonata form (2006); Mark Aranovski’s theory
of symphonism (1979); Steven Vande Moortele’s theory of two-dimensional sonata form (2009);
Ralph P. Locke’s (2009) and Timothy Taylor’s (2007) theories of exoticism.
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Sissejuhatus

Kuldar Singi looming on mitmenéoline, moned teosed on stiililiselt nii erinevad, et neid vdib
pidada ekslikult kahe erineva helilooja poolt komponeerituks. Singi loomingus avalduvad
erinevad stiillid — neoklassitsistlik raamistik, avangardismi mojud, erinevate kultuuride
pdimumine ning vaimulik temaatika —, kusjuures helikeele muutumine on toimunud viga
sujuvalt. (Aro 2025: 25) Kéesolevas to0s keskendutakse 1977. aastal loodud klaverisonaatide
triloogiale ,,Mied ja inimesed”,' mis esindab helilooja loometeel erinevate kultuuride pdimumise

faasi (1970.—1980. aastatel).

Ehkki kdnealuse perioodi peateoseks peetakse hispaania-ainelist vokaaltsiiklit ,,Surma ja siinni
laulud” (1986), t01 ,,Méded ja inimesed” esmakordselt eesti muusikasse helikeelelt eksotistlikke
elemente (Vaitmaa 2000: 164). Seni ei ole Kuldar Singi sonaat-triloogiat pohjalikult analiiisitud,

ehkki Merike Vaitmaa (2000) ja Leo Normet (1990) on sellel pdgusalt peatunud.

Sonaat-triloogia ,,Méed ja inimesed” on loodud 1977. aastal Korgodzstanis Issok-Kuli jérve déres
ning koosneb kolmest sonaadist (klaverisonaadid 2, 3 ja 4).> Nendes sonaatides on kuulda, et
helilooja on olnud inspireeritud Kesk-Aasia, eelkdige kasahhi ja kirgiisi meloodiatest. Oma
reisidel Kesk-Aasias Oppis Kuldar Sink pdhjalikult tundma kohalikke kultuure ning tutvustas
neid ka ajakirjanduses ja raadios. Teose pealkiri viitaks justkui programmile, mis pole siiski
sonastatud, pigem on see kirjutatud toetudes helilooja reisimuljetele Kesk-Aasias. Ise

kommenteerib helilooja tsiiklit jargnevalt:
,,Pika vaikimise jirel siindis Issok-Kuli dires elades nidala jooksul poolteisetunnine® sonaat-triloogia
,Méed ja inimesed”, millele on alla kirjutanud eelmised Kuldar Singid + rdnnuradadelt saadud muljed. See

oli esimene siintees selles muutumiste igavikus, loppresultaadiks muutumiste muutus.” (Himma-Sink 1989:
10)

' Noodis on triloogia pealkiri ,,Mded ning inimesed”, kuid kirjanduses (k.a intervjuus heliloojaga) on kasutatud
pealkirja ,,Maed ja inimesed”, mistottu kasutatakse seda nimetust ka kédesolevas t60s.

2 Selguse huvides nimetatakse kiesolevas toos neid sonaate jirgnevalt: 2. sonaat = triloogia esimene sonaat, 3.
sonaat = triloogia teine sonaat ja 4. sonaat = triloogia kolmas sonaat.

3 Kalle Randalu esituses kestab terve tsiikkel umbes 50 minutit.



Kuldar Sink on rohutanud nende kolme sonaadi ajalist ja ruumilist suhet muusikas ning eitab
kollaazi. Selle asemel ndeb helilooja sonaat-triloogiat kui erinevate stiilide (varase keskaja
muusika, aleatoorika, dzdssi, kirgiisi ja hiina muusika) sulamit (Sink 1988). Triloogias ,,Méed ja
inimesed” on helilooja jddnud klaverikésitluses kiillaltki konservatiivseks. Sink on kohati
kasutanud graafilise notatsiooni elemente, millele on lisatud sonalised juhised, kuidas iiht voi

teist 16iku méngida.

,Mded ja inimesed” on monumentaalsust piilidlev tehniliselt ndudlik teos. See vdib ka olla
pohjuseks, miks teos ei ole eesti pianistide piisirepertuaari joudnud. Teadaolevalt on teost
esitanud Kalle Randalu, kes on terve triloogia ka salvestanud, ning ka Arbo Valdma, kuid

siinkohal pole teada, kas Valdma esitas lihe sonaadi voi terve triloogia (Méndla 2002).

Aktuaalsus, uurimisseis

Koige hiljutisem ja iihtlasi ka kdige laiahaardelisem t66 Kuldar Singi elust ja loomingust on
Greta-Liisa Aro seminaritdd ,,Ulevaade Kuldar Singi elukiiigust ja helikeele muutumisest”
(2025). Varasemate toode hulka kuuluvad Hanna Korveli magistritoo ,,Helikdrgusstruktuurist
Kuldar Singi 1960. aastate teostes” (2008) ning Brigitta Davidjantsi proseminaritoé ,,Kuldar

Singi seostest erinevate rahvaste muusika ja kultuuriga” (2001).

Kuldar Singi loomingut on analiilisinud kdige enam Merike Vaitmaa, kes on kogumikus ,,Kuus
eesti tdnase muusika loojat” (1970) pilihendanud heliloojale artikli, kus ta annab pohjaliku
iilevaate Singi loomingust 1969. aastani. Veel on tehtud pédrast helilooja surma tema elu

kisitlevaid raadiosaateid Kersti Inno (2002), Avo Hirvesoo (1995) jt poolt.

Too pohiprobleem ja eesmérk, uurimiskiisimused

Magistritoo ,,Eksotism ja sonaat Kuldar Singi sonaat-triloogias ,,Mied ja inimesed”” eesmérgiks
on avada eksotismi kui loomeesteetikat ning sonaati kui Zanrit ja vormi hilisndukogude eesti
helikunstis Kuldar Singi sonaat-triloogia niitel ning niidata, kuidas need kaks, moneti
vastandlikud esteetilised kategooriad Singi teoses terviku moodustavad. Toos esitatakse kaks
poOhikiisimust:

1) kuidas avaldub eksotism Kuldar Singi sonaat-triloogias;



2) kas ja kuidas klassikaline sonaat kui vorm ja Zanr sdilib Kuldar Singi sonaat-triloogias ,,Mied

ja inimesed”.

Sink ise kunst- ja rahvamuusikat vastandlikena ei nde, ehk vormiline mdtlemine neis kahes eri

zanris vastuolus ei ole, mistdttu on eksotismi ja vormi analiilisimine samas t00s pdhjendatud:

,,Oma pikkusega ei paista kiiiid [kasahhi ja kirgiisi vokaal- ja instrumentaalpalad] silma, kujutades enesest
véga lakoonilisi, kokkusurutud siimfoonilisi palu. Stimfooniline assotsieerub minu arusaamist modda
mdtlemise jirjepidevusega. Euroopaski oli see olemas juba enne nimetuste ,,siimfoonia” ning ,,sonaat”
kasutuselevotmist. Siimfoonilised on samuti eesti regivérss, araabia mugaam ja india raga. Vastupidiselt
tavalistele olustikulistele rahvalauludele ja tantsulugudele iseloomustab neid néhtusi just iihe struktuuri
jarjepidev muutumine. Kuulates paari takti kiiiist, on tunne samasugune, kui kuulates Bachi fuugat: tajub

sellise muusikalise materjali olemasolu, millel on tendents pidevalt muutuda.” (Sink 1982: 73)

Vaatamata siivenemisele vOdrastesse kultuuridesse, otsustas helilooja siiski kirjutada sonaadi,
mis on vaid lddnele omane zanr. Ehkki hommikumaa kultuuridele on elutunnetuse kunstiparase
edasiandmise puhul omane teatud staatika ning mainitud staatikat on tugevalt tunda ka Singi
triloogias, ei loobu Sink oma teoses siiski vormi teleoloogilisest iilesehitusest; viimane on aga
sageli peidetud staatiliste episoodide taha, mis artikuleerivad vormi esiplaanilist tasandit. Seega

saab ndha konealust tsiiklit kui kokkupuutepunkti ida ja 1d4ne kultuuride vahel.

Meetod

Kéesolev t00 analiiiisib sonaat-triloogiat ,,Mded ja inimesed” kahest aspektist. Esiteks,
analiilisitakse teose helikeeles avalduvaid ilminguid. Eksotismi analiiiis pohineb Ralph Locke’1
eksotismi teoorial (2009). Analiiiisi jaoks on valitud vilja Locke’i instrumentaalstiili eksotismi
parameetrite loetelust viis punkti, mida kdesoleva t60 sealses peatiikis pohjalikumalt kisitletakse.
Ei ole teada, et Locke’i teooriat oleks varasemalt kasutatud teose analiitisimisel, kiill on Locke

1se kasutanud oma teooriat erinevate lavateoste kéasitlemisel.

Teiseks analiiiisitakse teost klassikalise teose vormianaliiiisi meetodeid kasutades. Vormianaliiiisi
teooriatest rakendatakse analiiiisis James Hepokoski ja Warren Darcy sonaadivormi teooriat
(2006) ja Mark Aranovski (1979) siimfoonilise muusika teooriat. Lisaks nendele kasutatakse

triloogia viimase osa analiilisimiseks ka Steven Vande Moortele (2009) kahedimensioonilise



sonaadivormi teooriat, mis on tihedalt seotud Hepokoski ja Darcy vormiteooriatega. Hepokoski
ja Darcy teooria puhul on ldhtutud eelkdige vormi retoorilistest elementidest ja rotatsioonilisest
printsiibist, mis on sellisena rakendatav ka posttonaalsele muusikale ning sobib seetottu Singi

muusika vurimiseks..

Uurimuse iilesehitus

T60 esimeses peatiikis analiilisin eksotismi avaldumist Singi triloogias ,,Méed ja inimesed”,
alapeatiikis 1.1. on {ildine {ilevaade eksotismist ja selle seosest eskapismiga ning nende
ilmnemisest muusikas, alapeatiikk 1.2. annab iilevaate, kuidas eksotism on Kuldar Singi
loomingus iildisemalt ilmnenud ning alapeatiikis 1.3. on sonaat-triloogia ,,Méed ja inimesed”
eksotismi analiiiis. T60 teises osas analiitisin Singi triloogiat vormiliselt ning see peatiikk on
koostatud sarnasel printsiibil kui esimene peatiikk: alapeatiikk 2.1. késitleb Hepokoski ja Darcy
ning Aranovski teooriad, alapeatiikis 2.2 antud iilevaate sonaatlikust motlemisest Kuldar Singi
loomingus ning alapeatiiki 2.3. on vormianaliiiisi osa. To66 lisades on Kuldar Singi

sonaat-triloogia ,,Méed ja inimesed” kolme sonaadi noodid.



1. Eksotism

Kéesolev peatiikk koosneb kolmest alapeatiikist. Esiteks, tutvustatakse eskapismi- ja
eksotismikakésitlust, seejérel antakse iildine iilevaade Singi heliloojaldhenemisest eksootikale
ehk eksotismi avaldumisele Singi loomingus iildiselt ning peatiiki 13petab eksotistlike joonte

detailsem analiiiis sonaat-triloogias ,,Méed ja inimesed”.

1.1. Eskapism ja eksotism

Eskapismi moistet on kasutatud eelkdige kirjanduse kontekstis ning mdistena on see esile
kerkinud juba 1930. aastatel. Eskapismi puhul soovitakse pdgeneda v4i emotsioone korvale

suunata ebameeldivast voi vastuvdetamastust reaalsusest meelelahutuse voi joudeaja tegevusega.

(Konzack 2018)

1970. aastatel kerkib Noukogude Eestis esile eskapism kui kéitumuslik voi tegevuslik
kategooria. See viitab reaalsusest pdogenemisele, sukeldumisele kujutluste ilma, kus piiiitakse
luua enda jaoks reaalse maailma korvale sisemine ja soltumatu ideaalmaailm (Kotta 2025a: 201).
Eskapism ei olnud sellel ajal omane vaid Eestile, see avaldus tildisemalt nii Noukogude Liidus
kui ka kogu Ida-blokis. See oli laiem ndhtus, mis hdlmas peale muusika ka kunsti ja kirjandust
(Kristberga 2021). Eskapismi iseloomustab pessimism, lootusetus muuta valitsevat mentaliteeti
ning see holmab eriilmelisi stiile, nagu Arvo Pardi tintinnabuli vdi Veljo Tormise podrdumine
regilaulu poole. Veljo Tormise ja Arvo Pirdi muusikas viljendub eskapism enesetaandamise

aktina, mida saavutatakse erinevate vahenditega. (Kotta 2025a: 201-202)

Eskapism voib kunstis omakorda avalduda eksotismina, pdgenemisena kaugete kultuuride juurde
(Kotta 2025a: 210). Eksotismi avaldumist hilisndukogude eesti muusikas saab seostada eelkdige
Peeter Vihi ja Sven Griinbergi loominguga, kuid eksotismi kui motteviisi toi hilisndukogude

muusikasse esmakordselt Kuldar Sink (Vaitmaa 2000: 164, 168—169).

Kéesolevas to6s on kasutatud kahte eksotismikésitlust: etnomusikoloogi Timothy Taylori

,Beyond Exoticism” (2007) ja muusikateadlase Ralph Locke’i ,,Musical Exoticism: Images and



Reflections” (2009). Taylor ja Locke on siin teoreetilise alusena valitud eelkdige seetdttu, et nad
molemad tegelevad muusikaga ning Locke veelgi konkreetsemalt muusikaanaliilisiga, mis on ka
kidesoleva  t60  pohivaldkond.  Laiemas  plaanis  tdukuvad mdlemad  autorid
dekolonialismiteooriatest, asetades need muusika ja muusikaanaliiiisi konteksti. Niiteks Locke
astub oma raamatus otsesesse dialoogi Edward Saidi peateosega ,,Orientalism” ning arutleb
orientalismi kui spetsiifiliselt dhtumaises kultuuris iiles kerkinud mdiste iile. Kuna kdesoleva t66
pohivaldkonnaks on muusikaanaliiiis, ei avata siin dekolonialismiteooriaid ja ldhenemisviise
detailsemalt ning ei arutleta nende mdju iile Locke analiiisimeetodile, sest see teema jidb

viljapoole selles t00s sonastatud peamisi uurimiskiisimusi.

Timothy Taylor mdistab eksootikat kui rassilise, etnilise ja kultuurilise Teise* ilmingute teadlikku
kasutamist muusikas (manifestations of an awareness of racial, ethnic, and cultural Others
captured in sound) (Taylor 2007: 2). Ta kritiseerib klassikalise muusika ,,ideoloogiat”, mis
domineerib ld4dne muusika eksotismikésitluses. Liiga palju teatakse heliloojatest ja teostest ning
liiga véhe sotsiaal-kultuurilisest ning ajaloolisest kontekstist. Taylor piitiab luua terviklikumat
lahenemist, mis vaatleks teosed nende ajaloolises ja kultuurilises kontekstis. (Taylor 2007)
Timothy Taylor toob vélja vastandamise ,,tsiviliseeritud” (st Euroopa) ja ,.tsiviliseerimata” (st
Euroopast véljaspool) rahvaste vahel. ,,Tsiviliseerimata” rahvaid peeti oma olekult loodusele

lahemal ning seega on ka loodus omamoodi eksotismi allikas. (Taylor 2007: 73—-102)

Eksotismi kui erinevate stiilidega méngivat kunstipraktikat on muusikas ulatuslikult késitlenud
Ralph Locke (2009). Erinevalt Taylorist, keskendub Locke eksotismi stiililistele aspektidele.
Locke toob vilja, et eelnevad analoogilised késitlused (Jonathan Bellman, Thomas Betzwieser,
Jean-Pierre Bartoli jt) keskenduvad liiga kitsalt eksootika teatud aspektidele (néiteks eksotism
muusika stiilielemendina) ega vaata seda laiemalt. Locke iitleb, et eksootika muusikas viljendub
koha, karakterite v3i sotsiaalse olustiku esilekutsumisena, mida oma hoiakute, tavade ja moraali
poolest tajutakse olevat tunduvalt erinevad kohalikest omaksvoetud normidest. Kujutletud
eksootiline asukoht voib olla ldhedal voi kaugel ning sellele voib viidata nditeks teose pealkiri.

Locke laiendab eksootika moistet, omistades sellele ka ajaloolise mddtme, tuues vilja, et

4 Maistet ,, Teine” kasutatakse eksotismikisitlustes ja ka paljudes humanitaarsetes teooriates tihistamaks vddrast

kultuuri vastandina tuttavlikule, kohalikule kultuurile.
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eksootiline teos vdib aja jooksul muutuda mitte-eksootiliseks, kultuuriliselt tavapéraseks, ja
vastupidi. (Locke 2009: 44-48) Siinkohal tuleb mirkida, et Euroopa direalad, Ida-Euroopa, aga
ka Vahemere kultuurid, esindasid Kesk- ja Laddne-Euroopa kunstmuusika kontekstis samuti

eksootilist Teist (Locke 2001).

Locke’i jaoks pole eksootika mdiste puhul oluline, milline muusika vodras kultuuris périselt on,
vaid see, kuidas see tundub heliloojale ja kuulajale. Sellest tulenevalt pole esmatdhtis aru saada
vodra kultuuri muusikast nii, nagu see vooras kultuuris esineb (kas selle moistmine véljaspool
sellist kultuuri asuvale inimesele iildse voimalik on, on eraldi kiisimus), vaid hoopis sellest,
kuidas helilooja seda mdistis ja mida ta soovis oma kultuuris selle kaudu kuulajale edastada.
Siinkohal on ldhtutud Kuldar Singi sonaatide tdlgendamisel eelkodige helilooja vdoraid kultuure
tutvustavatest kirjutistest ajalehes Sirp ja Vasar (1977) ja ajakirjas Teater.Muusika.Kino (1982)
ning vdahemal mééral selle muusika struktuuri avavatest professionaalsete etnomusikoloogia ja

rahvamuusika uurijate kirjeldustest.

Eksootika moistet avades on Locke loonud kolm iildist kategooriat: vdline eksootika (overt
exoticism), sisemine eksootika (siinkohal on mdeldud eksootikat mdtteviisina) (submerged
exoticism) ja erinevaid kultuurilisi muusikatraditsioone iithendav helilooming (franscultural
composing). Esimesse kategooriasse, ilmsesse eksootikasse, kuuluvad heliteosed, mis on
valdavalt kirjutatud enne 20. sajandit. Need manavad tavaliselt kuulaja jaoks esile mingisuguse
kindla asukoha, mida tehakse domineeriva kultuuri positsioonilt, nagu nditeks Mozarti
klaverisonaadi KV 331 kolmas osa alla turca. Teine kategooria, eksootika mdtteviisina,
véljendub aga iildisema hoiakuna (muusikas nditeks mingi kindla laadi kasutamise kaudu)
viitamata konkreetsele asukohale, nagu niiteks Debussy ,Preliiid Fauni pérastlounale”.
Siinkohal muudab eksootiliseks selle teose sisu ning harmoonia- ja laadikésitlus. Sisu keskendub
Vana-Kreeka miitoloogiale, mida peetakse juba niigi vaid pooleldi euroopalikuks ning sarnaneb
Mesopotaamia ja Lihis-Ida kultuuridega (Locke 2009: 217-218). Kolmas kategooria,
kultuuridevaheline helilooming, sarnaneb ilmse eksootikaga (esimene kategooria), kuid selles
puiieldakse kultuuride vOrdse positsiooni poole, mille puhul domineeriv kultuur ei alluta teise
kultuuri elemente oma loogikale, vaid proovib nendega hoopis kohaneda — tulemuseks erinevate

muusikaliste mdtteviiside siintees. Uheks niiteks sellest on Debussy klaveripala ,,Pagoodid”, kus
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Debussy imiteerib gamelani kola. Locke rohutab, et eksootilised helitédd kujundavad kuulajate
suhtumist kujutatavasse, Teisesse kultuuri. 19.-20. sajandi vahetusel hakkasid heliloojad
poorduma eksootika motteviisina ja kultuuridevahelise heliloomingu poole, sest varasem

eksootikakisitlus mdjus stereotiilipse ja etteaimatavana. (Locke 2009: 214-236, 327)

See, missuguse kategooriaga siduda Kuldar Singi muusikat, soltub teosest. Nagu oeldud,
peegeldavad eelnevalt mainitud kategooriad tugevalt suhtumist vodrasse kultuuri. Néiteks ilmne
eksootika (esimene kategooria) ja kultuuridevaheline helilooming (kolmas kategooria) ei eristu
niivord kompositsioonitehniliselt, vaid just nimelt suhtumises teise kultuuri. Helilooja 1980.
aastate peateos ,,Surma ja slinni laulud” esindab kultuuridevahelist heliloomingut, kuna hispaania
kultuurist voetud materjal kujundab otseselt Singi enda kultuurilist mdtlemist. Sonaat-triloogia
,Maied ja inimesed” on selles mottes aga ambivalentsem. Ajalooliselt on teada ning helilooja on
ka ise rohutanud sonaatide seotust kirgiisia ja kasahhi rahvamuusikaga, kuid mainitud kultuuride
muusikalised viited ei ole sonaatides alati ilmselged. Lisaks on sonaadid kirjutatud klaverile, mis
on ladne kunstmuusika pill. Ka triloogia pealkiri ,,Méed ja inimesed” jadb tildsdonaliseks ega viita
konkreetsele asukohale. Helikeeles on selgelt tunda eksootilisust, kuid ka see ei ole seotud vaid
ithe kindla geograafilise kohaga. Niiteks kolavad lisaks Kesk-Aasia intonatsioonidele ka
hispaanialikud riitmid ja harmooniad, dzdssilikud kédigud. Seega peegeldab triloogia eksootikat

rohkem mdtteviisina.

Muusikateadlane Leo Normet on jdllegi rohutanud 20. sajandi tildisemat kaugenemist Debussy

voi Raveli eksotismikasitlusest:
,Eelmisel sajandil [19. sajandil] levinud suhtumine Oriendisse kui eksootikaallikasse ei ole enam meie
ajale omane. Ilutsemine meelierutavate kujutluspiltidega on asendunud mdistatahtmisega, isegi elumdtte

otsimisega.” (Normet 1990: 178)
Siin on oluline mirkida, et Sink on kaugenenud 19. sajandi 10pu ja 20. sajandi alguse
motteviisist, kuid stiililiselt kasutab ta siiski sarnaseid ménguvotteid ja muusikalisi elemente.
Ehkki Kuldar Sinki iseloomustab soov mdista ja tundma oppida Kesk-Aasia rahvaid, siis teoses
»-Méded ja inimesed” ei piiia Sink muutuda Kesk-Aasia heliloojaks, vaid ta siilitab ldéne
traditsioonid. Sellele viitab ka pillivalik — klaver —, mis on vordtempereeringuga instrument,

mida kesk-aasia kultuuriruumis (voi ka tildisemalt rahvamuusikas) ei leidu.
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Selleks, et analiilisida tdpsemalt eksootika avaldumist muusikas, on Locke vilja tootanud kaks
paradigmat: ,,vaid eksootiline stiil” (exotic style only) ja ,kogu muusika tdies kontekstis™ (all
music in full context). Esimene paradigma on sobilikum instrumentaalmuusikale, st muusika ise
on laenatud mujalt (mitte-lddnest) ja seega véljendub selle eksootilisus just helikeeles, muusika
struktuuri elementide iseloomulikus kasutamises. Locke teeb nimekirja stiilielementidest, mis
lddne muusikas on sajandite jooksul esile kerkinud ja mis ld&ne kultuuris usutakse viitavat
eksootikale. See nimekiri koosneb 15 elemendist. Selles nimetatakse niiteks laade ja
harmooniaid, mida peetakse loomisajastule vooraks, sealhulgas paralleelseid kvinte ja kvarte,
isedralikult esiletdusvaid riitme (néiteks siinkopeeritud voi pidevalt korduvaid riitmimustreid) ja
meloodiakdike, vooraste voi lddnelike pillide kasutamist vOorapédrases maneeris jne. Teine
paradigma ,.kogu muusika tdies kontekstis” ei keskendu niivdrd muusikale endale, kuivord
sellega seonduvale. Selline l&henemine on sobilik eelkdige lavateostele, mille sisu, kostiitimid,

tegelased, libreto jpm saavad edasi anda eksootilisust. (Locke 2009: 48—64)

Kéesolevas t00s rakendatakse sonaatide analiiiisimiseks paradigmat ,,vaid eksootiline stiil”, kuna
Singi  sonaatidest moodustuva triloogia puhul on tegemist mitteprogrammilise
instrumentaalteosega. Kuna Sink kasutab eksootikat pigem modtteviisina, siis on tema jaoks
eksootilised need samad stiilielemendid, mis olid eksootilised niiteks Debussy ja Raveli jaoks.’
Seega rakendab Sink oma muusikas euroopaliku eksootika traditsiooni. Locke’i loetelust on vilja
valitud viis parameetrit, mis sobituvad analiiiisitava teose helikeelega ning mida analiilisis
kasutatakse: 1) eripdrased riitmid, 2) eriparased meloodiakdigud, 3) laadid ja harmooniad, mida
peetakse loomisajastule vooraks, sh intervallika, 4) muusikalise materjali tavapérasest erinev

esitus- ja arendusviis ning 5) vodraste voi lddnelike pillide kasutamine vodrapdrases maneeris.

Eriparaste riitmide all peab Locke silmas eelkdige ostinaatseid, niiteks tantsumuusikast
tulenevaid riitme. Eripdrased meloodiakdigud vdivad olla rohkelt kaunistatud vdi selgelt voorale

kultuurile omase kontuuriga. Loomisajastule vdoraste laadide all peab Locke eelkdige silmas

5 Noukogude voOim siilitas revolutsiooni-eelse aja viirtushinnangud ning pealesdjaaegne modernism ja
postmodernism ei mojutanud hoolimata stiililiste uuenduste sissetoomisest valitsevaid pohivaartusi (Viljanen 2020).
Just see fenomen voimaldab ka veel hilisndukogude ajal ndha 20. sajandi alguses kasutatud eksootilisi stiilielemente

veel ikka sellisena.
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mazoorist ja minoorist erinevaid laade, nagu nditeks pentatoonikat voi suurendatud sekundiga
laade. Lisaks nendele aitavad eksotismi edasi anda ka nditeks tertsita kolmkdlad, nagu
paralleelsed kvindid ja kvardid. Muusikalise materjali tavapérasest erinev esitus- ja arendusviis
ilmneb mitte-teleoloogilises arendusviisis, mis voib véiljenduda staatikana. Eksotistlikku muljet
aitavad luua voora kultuuri rahvapillide (eriti 166kpillide) kasutamine voi ka lddnelike pillide
kasutamine vdorapérases maneeris, nditeks rohke pizzicato kasutamine keelpillidel voi vokaalselt

rohke portamento kasutamine. (Locke 2009: 51-54)

1.2. Eksotism Kuldar Singi loomingus

»Mied ja inimesed” on iiks esimesi helikeelelt eksootilisi teoseid eesti muusikas. Eksotismi
ilmnemine Singi loomingus kulmineerub 1986. aastal hispaania luuletaja Federico Garcia Lorca
tekstidele loodud vokaaltsiikliga ,,Surma ja siinni laulud”. Huvi vdoraste kultuuride vastu ilmnes
juba varem Singi noorpdlve teostes, nditeks viitena 1960. aastal loodud klaveripalade tsiikli

pealkirjas ,,Viis meditatsiooni” voi laulutekstide kaudu.

1.2.1. Eksotism luule kaudu

Kuldar Singi huvi eksootika vastu ilmneb esmalt laulutekstide valikul. 1959. ja 1962/63. aastal
loodud tsiiklid ,,Kolm laulu Tagore sonadele” ja ,,Helisev vigvam” viitavad juba pealkirjas

eksootikale. Siinkohal peatun pdgusalt mainitud kahest tsiiklist teisel.

,Helisev vigvam” on loodud ajal, kui Sink Oppis Leningradi (Peterburi) konservatooriumis
Andrei Petrovi kde all. Selle sonad parinevad Henry Longfellow eeposest ,,Haiavata laul” (eesti
keelde on selle tdlkinud Boris Kabur 1960. aastal). Algselt valis Sink oma teostele tekste, mis
olid kittesaadavad eesti keelde tdlgituna. Longfellow’ tekst on juba ise eksotiseeriv, sest
Longfellow polnud ise seotud ameerika polisrahvaga. Tema eesmérk oli luua indiaanieepos,
eelkdige soovist nende kultuuri sdilitada. Keskkonnauuringute ja geoloogia professor Lauret
Savoy kommenteerib, et ehkki Longfellow pidas oma teost poeetiliseks iimberjutustuseks

ameerika pdlisrahva traditsioonidest, siis tegelikult on ta moonutanud, lisanud juurde ja laenanud
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euroopa kultuuridest materjali® (Savoy 2015). Nii Longfellow kui ka Sink esindavad siin sellist
voora kultuuri kasitlust, milles seda vaadeldakse primaarselt domineeriva kultuuri raames seda
endale reeglina ka veel teadvustamata. See tsiikkel koosneb neljast laulust: ,,Laul Haiavatast”,
,Laul Vabonist — idatuulest”, ,Rahupiip” ning ,Haiavata lahkumine”. Merike Vaitmaa

kommenteerib tstiklit jirgnevalt:

,»luntuimaks sest ajast on saanud vokaaltsiikkel ,,Helisev vigvam” Longfellow sOnadele, ent seegi on
ndrgem kui Singi teised laulutsiiklid. Stiliseerivalt klassitsistlik klaverisaade on péris meeldiv, vokaalpartii
aga ilmetu, eriti riitmilise tihekiilgsuse tottu: piitides sonarohket eepilist teksti kiillalt kokkusurutult
muusikasse mahutada, on helilooja ajanud 14bi peamiselt monotoonse kaheksandikeliikumisega.” (Vaitmaa

1970: 86)

Eelkdige tuleb esile tosta helilooja teemavalikut. V3ib oletada, et Sink ldhtus vokaalpartiid
kirjutades teksti eepilisest iseloomust. Vaitmaa keskendub rohkem helikeelele ja stiilile ning ei
vOta niivord arvesse teksti iseloomu ja selle seoseid muusikaga. Kui arvestada, et seda on
kasitletud eepilise jutustusena, kus esikohal peabki olema tekst, siis muutub pdhjendatumaks
riitmi monotoonsus, mida Vaitmaa teose esteetilise puudusena kritiseerib. Helikeele poolest ei
saa tajuda tugevaid seoseid eksootiliste intonatsioonidega. On modned tiihjad kvindid, arhailisust
véljendavad kdlad, kuid see jadb siiski tuttavlikkuse piiridesse. On omaette kiisimus, kui palju
noor, 20-aastane Kuldar Sink indiaani muusikast teadis. 14 aastat hiljem, 1974. aastal tegi Leo
Normet saate indiaani muusikast (Normet 1974), kuid millised materjalid enne seda
kittesaadaval olid, on raske tagantjirele 6elda. Saab 6elda, et muusikavilist, ehk Locke’i ,,kogu
muusika tédies kontekstis” arvestades muudab selle teose eksootiliseks just tekstikésitlus. Ometi,

on oluline méarkida noore Kuldar Singi huvi teiste, kaugete kultuuride vastu.

1960. aastatel tekib huvi ka haikude viisistamise vastu, nditeks kantaadis ,,Aastaajad” (1965) on
korvutatud Juhan Liivi luulet jaapani luuletajate Hino S6dzo ja Asida Takako haikudega. Veelgi
ilmselgema pealkirjaga on sopranile ja keelpillikvartetile komponeeritud ,,Viis haikut” (1965),

mis on loodud Jaan Kaplinski tekstidele.” Kummastki teosest ei aimdu eksotistlikku helikeelt,

 Savoy toob vilja, et Longfellow loodud eeposest on leitud sarnasusi nii vormiliselt kui ka sisuliselt soome
rahvuseeopsega ,,Kalevala” (Savoy 2015).
" Veljo Tormis on loonud 1966. aastal tsiikli hiilele ja klaverile pealkirjaga ,, Kiimme haikut”, seda samuti Jaan

Kaplinski tekstidele.
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sest need on komponeeritud dodekafoonilises tehnikas, seda kiill vabamas kasitluses.

Kuldar Singi loomingus kodige kaalukam vokaaltsiikkel, mis on nii helikeele kui ka teksti poolest
eksootiline, on ,,Surma ja siinni laulud” (1986) Federico Garcia Lorca tekstile. Lorca luulega
tutvub helilooja algselt siiski eestikeelse tolke kaudu, nditeks kirjutab Sink 1960. aastatel loodud
teose ,,Ratsaniku laul” eesti keelde tdlgitud tekstile, ehkki osaliselt samal tekstil pdhinevas
tsiikklis ,,Surma ja siinni laulud” kasutab Sink Lorca luulet originaalkeeles. Lorca tekste on oma
loomingus kasutanud mitmed eesti heliloojad, kuid Kuldar Sink on see, kes toob sisse helikeelelt
eksootilisi muusikalisi teemasid. Sellal, kui nditeks Leo Normet Lorca tekste kasutades vildib
teadlikult rahvaviise ja -intonatsioone (Normet 1986), siis Kuldar Sink just seda taotlebki.
Eksotism ilmneb juba instrumentatsioonis: metsosopran, kitarr, flodt, altfloot ja tsello. Helikeeles
on kuulda araabia laade ehk mugaame, cante jondot, flamenko riitme ja palju muud
hispaanialikku. Kogu selle tsiikli temaatika on seotud filosoofiliste, elu motet otsivate
teemadega. Kuldar Sink oli tutvunud nii hispaania kultuuri kui muusikaga ning leidnud sellele

iseloomuliku, samal ajal enese isikupéra séilitades.

1.3. Eksotism sonaat-triloogias ,,Méaed ja inimesed”

Nagu 6eldud, on Kuldar Singi klaverisonaatide tsiikkel nii helilooja enda loomingus kui ka eesti
muusikas iildisemalt esimene helikeelelt dratuntavalt eksootiliste joontega instrumentaalteos
(Vaitmaa 2000: 164). Nii helilooja ise kui ka muusikateadlased Merike Vaitmaa ja Leo Normet
toovad esile selle tsiikli eksootilisust helikeele, riitmika ja dramaturgia kaudu. Pealkiri ,,Méed ja
inimesed” viitaks justkui programmile, mis pole siiski sOnastatud, pigem on tsiikkel kirjutatud

toetudes helilooja reisimuljetele Korgdzstanis ja Kasahstanis.

Kuldar Sink kirjutas ka 1ise oma Kesk-Aasia reisidest inspireerituna kohalikest
muusikakultuuridest. Nendes kirjutistes puudutab ta ka suurejooneliste eeposte olulisust
kultuuris, nditeks kirgiisi eepost ,,Manass”, mida voib ette kanda poolteist nddalat (Sink 1982:
70). Sarnast monumentaalsuse poole piiiidu on tajuda ka tsiiklis ,,Mded ja inimesed” nii teose

ajalist kestust kui ka selle sisulist kaalukust arvestades.
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Kéesolevas peatiikis on analiiiisitud, kuidas avaldub eksotism Kuldar Singi sonaat-triloogias
peatiikis 1.1. tutvustatud Ralph Locke’i parameetrite (eksotismi esinemisvormide) kaudu.
Peamised mojutused, mida helilooja ise rohutab, on tulnud Kesk-Aasia (peamiselt kirgiisi ja
kasahhi) kultuuridest, kuid mitte ainult. Antud tsiiklis vOib leida mdjutusi ka hispaania

muusikast, néiteks triloogia esimeses sonaadis.

1.3.1. Eripéarased riitmid

>

,Esimest korda kasahhi kiiiisid kuulates haaras mind vastupandamatu ratsutamise voi kappamise riitm.’

(Sink 1982: 73)

Uks kdige olulisem element selles sonaadis on ratsutamise riitm, mis korduvalt 1ibi terve tsiikli
naaseb erinevate kujundite kaudu. Ratsutamise imiteerimine pole lddne muusikalises
traditsioonis midagi uut voi vodrast, mitmed heliloojad on seda votet oma muusikas kasutanud,
nditeks oli 19. sajandil viga populaarne tants nimega galopp, mis on oma nime saanud hobuste
kappamise kui liikumisviisi jargi (Lamb 2001). Galopp on leidnud oma koha Idédne
kunstmuusikas, niiteks kdlab see Gioachino Rossini ooperi ,,Wilhelm Tell” avaméngu viimases
alaosas ja ka Sergei Prokofievi balleti ,, Tuhkatriinu” kolmandas vaatuses. Kuldar Sink kasutab
ratsutamise kujundit eesmirgiga esile kutsuda kujutlust Kesk-Aasiale omasest maigisest
maastikust. Seesama liitkumisele viitav riitmiline element esineb ka tugevalt kirgiisi ja kasahhi
muusikas. Hobuseid peetakse sealses kultuuris védga oluliseks, neil on ka kirgiisi eeposes

,,Manass” oluline roll (Sink 1977: 12).

Kuldar Sink kasutab ratsutamise kujutamiseks samuti eelkdige galopile viitavat muusikalist
kujundit, nditeks triloogia viimases sonaadis taktides 389414 ja ka taktides 422430 (vt Lisa 3).
Triloogia teises sonaadis on helilooja mirkinud taktile 328 juurde ,,ratsutamise riitm” (vt Lisa 2).
Selle motiivi esmakordse sissetoomisega kaasneb jark-jarguline kiirendamine; motiivi

teistkordsel avaldumisel sellega kiirendamist enam ei kaasne.

Lisaks galopile, eristatakse hobuse alliiliridest veel traavi ja sammu. Sink kasutab muusikalise
kujundina triloogia esimeses sonaadis (vt Lisa 1) ka traavile viitavat rlitmilist kujundit (taktides

195-202).
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Ratsutamisele viitavad muusikalised kujundid seovad sonaatide tsiikli iiheks tervikuks.
Mustanditest selgub, et algselt plaanis helilooja tsiiklit moodustavatele sonaatidele eraldi
pealkirjad lisada, kuid hiljem otsustas tihise, tsiiklit kokku votva iildisema pealkirja kasuks.
Tsiikli teise sonaadi nimetus oli esialgse kava jargi ,,Hobused ja mied”, mis taaskord rShutab
ratsutamise riitmide tdhtsust (ETMM M286: 50). Kuldar Sink ei anna ratsutamist edasi ainult iihe
kindla, vaid mitme erineva muusikalise kujundi kaudu. Oma valikut kasutada erinevaid
kujundeid pohjendab ta jargnevalt:

,Nii palju on neis [ratsutamises] lilkumise eri varjundeid, et selle iihele kujundile taandamine mdjuks

vagivaldsena.” (Sink 1982: 73)

Peale ratsutamise kujundite viitab Sink ostinaatse punkteeritud riitmiga (triloogia esimese
sonaadis taktides 326-352) hispaania muusikale. Helilooja rohutanud riitmi péritolu lisades nooti

maérkuse ,,Hispaania riitmiga”.

Peale ratsutamiskujundite kasutab Sink sonaat-triloogias iseloomulikke riitme ka erinevatele

pillidele viitamisel (nt kitarri imitatsioon), kuid sellest on 1dhemalt kirjutatud alapeatiikis 1.3.5.

1.3.2. Eripiarased meloodiakiigud

Eksootilist meeleolu aitab luua meloodia, mis on omakorda tugevalt seotud laadi ja vormiga,
kuid viimatimainitud on késitletud neile piithendatud peatiikkides 1.3.3. ja 1.3.4. Siinkohal

keskendun kahte tiilipi — rahvamuusikale omastale ja loodushiili imiteerivatele — meloodiatele.

Rahvamuusikale omase meloodiajoonise all on silmas peetud lokaalselt mitte-teleoloogilise
tilesehitusega meloodiaid,® mida iseloomustab sujuv liikumine ja mille sees vdivad esineda

melismid. Selliseid meloodiad esineb niiteks triloogia esimese sonaadi taktides 245258 ning ka

¥ Lokaalselt mitte-teleoloogiliste meloodiatena mdistan meloodiaid, mille kulminatsioon pole n-6 ldhivaates
tuvastatav ehk meloodiaid, mis ei moodustu lddne tonaalsetele teostele omastest kindla muusikalise arengusuunaga
fraasidest. Vormi siigavamal tasandil istutab Sink (analoogiliselt néiteks Tormisega) ka need mitte-teleoloogilised
fraasid kulminatsioonile suunas liikuvasse arengusse, kuid mainitud areng saab ilmsiks alles pikema aja jooksul,

osalt ka tagasivaatavalt, ning ei pruugi sellina olla kohe vahetult tajutav.
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taktides 414-422, triloogia teise sonaadi taktides 5-10, 16—19, 123—-133 ja 184-188, aga ka

triloogia viimase sonaadi taktides 326-355.

Loodushiilte kujutamine on olnud ldine muusikas pikaajaline traditsioon. Ka loodushéilte
imitatsioon viitab eksotismile (vt peatiikk 1.1). Loodushéélte, peamiselt linnulaulu imitatsiooni

esineb triloogia esimeses ja viimases osas.

Triloogia esimeses sonaadis ilmnevad viited linnulaulule kohati taktist 43, kuid pikemalt
jiljendab helilooja loodust taktides 91-127. Vastava mulje loomiseks kasutab helilooja korget
registrit, kontrapunktilist imitatsiooni ja elavaid, punkteeritud riitme. Triloogia viimases sonaadis
on loodushéiltel suurem osakaal (taktides 105-210). Need meloodiad kodlavad, nagu ka triloogia
esimeses sonaadis, samuti korges registris, kuid sedapuhku on kasutatud mainguvdtetest

tremolosid ja trillereid, kromaatilisi kdike ning korduvaid meloodia- ja riitmildike.

Lisaks eelpool kirjeldatud kahele eksootikale viitavale vottele, viitab Sink triloogia viimases
sonaadis ka minevikule, mis on samuti eksotismile omane (vt lk 9). Taktides 380-391; 418-423
ja 433-439 kasutab helilooja gregoriaani sekventsi ,,Dies irae”, mis viitab keskajale. Sink on
16hkunud selle sekventsi meloodiajoonist pausidega ning lisanud meloodiale muusikalise pinge

teravdamiseks esimesel ja viimasel kolamisel klastrid.

1.3.3. Laadid ja harmooniad, mida peetakse loomisajastule vooraks

Lisaks selles alapeatiikis kirjeldatud laadidele aitavad eksootilist kolamuljet saavutada
muusikalise materjali kdsitlusviis ja ka meloodia iilesehitus (sellest ldhemalt alapeatiikis 1.3.2.).
Tsiiklis ,,Mied ja inimesed” on kdige sagedamini kasutatud kahte laadi — pentatoonikat’ ja

oktatoonikat.

Pentatoonika esineb koigis tstikli sonaatides, tihti just liitirilistes 16ikudes, luues Euroopa kuulaja

jaoks monevOrra stereotiiiipse ettekujutuse iildisemalt idamaadest.'” Samuti kolab see

? Pentatoonika all on mdeldud laadi vdi helirida, mis ei sisalda pooltoone.
19 Sink on 6elnud, et pohiline laad kasahhi lauludes on pentatoonika (Sink 1982: 73).
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loodushailte imiteerimisel triloogia esimeses ja viimases sonaadis. Tihti kdlab pentatooniline
laad vasaku kée partiis, sellal kui parem kési esitab materjali, mis pShineb oktatoonilisel helireal
(eelkdige triloogia esimeses sonaadis) vOi loomulikul minooril (tsiikli viimases sonaadis),
tekitades poliilaadilise faktuuri. Triloogia teises osas vastandatakse Orna ja liilirilist pentatoonilist
meloodiat jirsule, iithe noodi peal korduvale muusikalisele materjalile. Oktatoonikat esineb

samuti kdige rohkem pikemates liilirilistes episoodides.

Lisaks nendele kahele laadile, kasutab Sink ka harmoonilist minoori, mis selles sisalduva
suurendatud sekundi tottu sobib eksootilise kujutluse esilekutsumiseks. Harmooniline minoor

kolab tsiikli teises osas.'!

Peale pikemate meloodiate kdlavad ka mdningad selgelt eksootikale viitavad kooskolad (nditeks
taistoon-helirea klastrid triloogia esimeses osas) voi eksootiliselt mojuv intervallika. Tertsist kui
konventsionaalsest klassikalise muusika alusintervalli rShutamisest on loobutud ning seda
asendavad kvardid, kvindid ja sekundid, samuti on palju liikumist paraleelsetes tritoonides.
Kuldar Sink on 6elnud, et kvindid ja kvardid on kasahhi rahvapillil dombral kdige piisivamad
intervallid ning need loovad just vastava meeleolu (Sink 1982: 73). Teises sonaadis kolab ka

hispaanialikult mdjuv flamenko-stiilis friiiigia kadents.

1.3.4. Muusikalise materjali tavapirasest erinev esitus- ja arendusviis

Eksootilist tunnetust muusikas aitab edasi anda meloodiachitus, millest laadidele piihendatud
alapeatiikis oli juba pdgusalt juttu. Nagu 6eldud, loobub Kuldar Sink oma triloogias ajuti l44ne
muusikale omastest klassikalistest eesmirgile suunatud meloodiate arendusviisist. Selliste
meloodiate loomise iiheks eeskujuks on heliloojale olnud kiiti, kasahhi instrumentaalmuusika iiks
olulisi zanre. 1982. aastal avaldatud artiklis ,,Kiiii traditsioonides” tunnistab Sink, et kuna tal
puudus tiirgi keele oskus, siis dppis ta pdhjalikumalt tundma just instrumentaalmuusikat, mille

itheks esindajaks on kiiii. Kiili tdhendab viisi ja meloodiat, aga ka laulu ja instrumentaalpala.

""" Sonaat-triloogia viimases osas kolab ka loomulik minoor, kuid antud juhul muudab selle eksootiliseks

meloodiachitus, mitte laad ise.
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Sink tépsustab, et kiili pole mitte ainult Zanriviide, vaid ka vormiloov printsiip ning selle alusel

toimub muusikaline motlemine. (Sink 1982: 70)

Viga pohjalikult teoreetilistesse kiisimustesse Sink ei lasku arvestades, et artikkel on ilmunud
ajakirjas Teater.Muusika.Kino ning on laiemale lugejaskonnale suunatud. Ometi voib selles
artiklis leida selgitusi kiiti {lesehitusele, mis sobivad ka Kuldar Singi meloodiate
iseloomustuseks. Jargnevalt tutvustan Kuldar Singi meloodiaehitust, tuginedes etnomusikoloog

Asija Muhambetova uurimusele kiiiist.

Asija Muhambetova keskendub eelkdige kasahhi kiiiile. Ta kirjeldab, et kiiii aluseks on liithikesed
motiivid, mis korduvalt nii tépselt kui ka varieerituna. Kiiii motiivides on selgelt tajuda keskset
heli, mida saab tinglikult ka toonikaks nimetada. Need korduvad motiivid on muusikalise
struktuuri alus ning korduste puhul on esiplaanil pigem motiivide muutumatus kui varieeruvus.
Mainitud korduvate iiksuste muutlikkus on pigem juhuslik. Meloodialaine tdus ja langus on
enamasti ebavordse pikkusega. Esimese meloodialaine viimane heli (seda saab tinglikult
toonikaks nimetada) toimib sageli teise laine alghelina, ehk kiilile on omane muutuv toonika.
Kiiii on iiles ehitatud Idpetatuse suunas, seda 10petatust saab tinglikult kadentsiks'? nimetada.
Neid Iopetatusi (voi ka ,,kadentse”) on kasahhi kultuuris iiks, ehk sellist muusika esitamise viisi
nimetatakse etnomusikoloogias monokadentsikultuuriks. Kadentsimotiiv on iiles ehitatud kvindi
ulatuses jark-jargulisele tousva kéigu tditmisele 1. kuni 5. astmeni, millele jargneb laskumine.
Kadentsi lahendatakse 16pptoonikasse jark-jargult, kuid mdnikord hiipates tilemise voi alumise

viienda astme kaudu. (Muhambetova 2002: 114-116)

L L2 1 3

¥

L]

Naéide 1. Kadents koos hiippega alakvindile (Muhambetova 2002: 117).

12 Kadentsi all mdeldakse siin meloodia ja riitmivormelit, mis on vastavas traditsioonis piisavalt konventsionaalne ja
seetottu dra tuntav ning mis esindab muusikalise arengu 16pulejoudmist. Sellise 16puvormeli muusikalised tunnused

voivad samas monest lddne kunstmuusikale omasese kadentsi muusikalistest tunnustest olulisel mééral erineda.
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Naéide 2. Astmeline, ilma hiippeta kadents (Muhambetova 2002: 117).

Niiteks on triloogia esimeses sonaadis (taktid 1-42) nédha sarnast iilesehituse printsiipi, kus
meloodiat ehitatakse jark-jargult iiles ja alla liikudes noodist @' kuni vihendatud kvindi ulatuses
noodini ges'. Kuldar Sink votab samuti selle meloodia aluseks lithikesed motiivid: esialgu on
meloodia sekundi ulatusega (taktid 1-3), siis tertsi ulatusega (taktid 3—6) nii seejérel kasvatab
Sink meloodiat vdhendatud kvindi ulatuseni (taktid 7-11). Kiiii ehitust meenutab ka keskse heli
(toonika) olemasolu. Néiteks on konealuses sonaadis taktides 1-20 toonikaks d, kuid taktis 21
16peb fraas noodil es', mis muutub uueks toonikaks. Taktist 30 on d taaskord pdgusalt toonikaks
muutunud, kuid juba jirgmises taktis algab meloodia noodilt /*. Noot /' jidb toonikaks kuni selle

16igu 16puni.

Siiski ei lopeta Sink seda meloodiat kadentsiga, vaid katkestab selle loodushéélte imitatsiooniga
taktis 43. Samas sonaadis vOib leida sarnast, muutlikku toonikat sisaldavat iilesehitusega
meloodiat taktides 244-258 ning ka seal jdtab helilooja meloodia kadentsini viimata. Selles
16igus on meloodiaulatus palju suurem (noodist d' kuni noodini ¢*) ning erinevalt varem kdlanud
meloodiast, on meloodia aluseks vdetud motiivid pikemad. Seal on ldhtunud samuti toonika

muutumise loogikast, kus iihe fraasi 1dpuheli muutub jargmise toonikaks.

Triloogia teisest sonaadist sellisel viisil arendatud meloodiaid ei leia, kuid tsiikli viimases
sonaadis tuleb helilooja sellise meloodilise arenguvotte juurde tagasi. Néiteks taktides 327-357
kolav meloodia jouab erinevalt eelnevatest ndidetest tagasi toonikasse, ehkki lokaalselt muutub
toonika. Kdnealune meloodia algab noodil 4 ning jouab viiendasse astmesse (nooti fis' taktis
334), millest saab uus toonika. Justkui repriisina jouab meloodia toonikasse taktis 348 ning
hadbub 355-357, kuid ka siin ei ole kadentsile omast Idpetatust, sest muusikaline materjal

sujuvalt muutub.
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1.3.5. Vooraste voi ldanelike pillide kasutamine voorapirases maneeris

Eksotism kerkib esile ka seoses rahvapillide imitatsiooniga, nditeks Debussy stiidi ,,Estambid”
esimeses osas ,,Pagoodid”, mis on loodud klaverile, kuid imiteerib gamelaniansambli kdla.Nagu
oeldud, voib Singi teose instrumendivalikut (klaver) pidada juba iseenesest eksotiseerivaks
(analoogiliselt Debussy’ga), sest klaver kui eelkdige lddne kunstmuusika pill vajutab

eksotiseeriva pitseri kdigele voorale, mida ta imiteerida piiiiab (vt alapeatiikk 1.1).

Erinevate rahvapillide imiteerimist on kuulda kogu tsiikli véltel. Helilooja kasutab klaveril
iildreeglina vaid traditsioonilisi manguvdtteid, mille puhul rahvapillide imitatsioon luuakse
enamasti erinevate korduvate riitmimustrite (¢fremolod, kindlad korduvad riitmimustrid,
ebatavaliselt pikad burdoonid jne), aga ka faktuuri kaudu. Niiteks triloogia esimeses osas
taktides 1-42 jagavad hddled sama registrit, mis viljendab rahvamuusikas sageli tekkivat
heterofooniat, s.t iihe meloodia esitamist samaaegselt mitmel erineval pillil, mille tulemusena
moodustub sama meloodia erinevatest variantidest koosnev néiliselt keerukas mitmehiilne
faktuur. Burdoonid, mis kdlavad 1diguti igas sonaadis samuti jdljendavad mdnda rahvapilli —
toendoliselt ndppe- voi poogenpille.Burdoonheli pideva kolamise eesmérgil on Sink selle
noteerinud nii, et seda tuleks igas jargnevas taktis uuesti mangida (niiteks triloogia esimeses osas

taktides 1-126).

Tsiikli viimases sonaadis kasutab Sink minguvdttena fremolod, et viidata loodushééltele. Samas
viitab helilooja selle vottega ka nédppekeelpillide, nditeks viimases sonaadis taktides 250-272.
Tstikli teises sonaadis on kuulda ka 166kpillide imiteerimist, nditeks taktides 304-305. Lisaks
Kesk-Aasia pilli kdladele imiteerib Sink tsiikli esimese sonaadi taktides 172—176 hispaanialikku

friiigia kadentsiga riitmimustri kaudu kitarri manguviisi.

Eksootilisena mdjuvad ka néiteks teise sonaadi taktides 211-225 kdlavad punkteeritud riitmid,
mis vahelduvad trioolidega kvardi- ja kvindiintervallides. Peaaegu tépselt samasugust ndidet
voib leida ka Muhambetova pdhjalikust uurimusest kasahhide kiiii kohta (Muhambetova 2002:
153). Kvardi- ja kvindiintervallide kasutamine viitab kesk-aasia rahvapillide héélestusele, niiteks
kasahhide rahvapillile dombrale (Sink 1982: 73). Sarnast paralleelsetes kvintides ja kvartides

litkumist saab leida ka triloogia esimese sonaadis taktides 287-326
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Kuldar Sink saavutab eksotistlikku kdlamulje oma sonaat-triloogias samaaegselt mitmesuguseid
votteid kasutades. See viljendub riitmilises ja meloodilises iilesehituses, teatud eksotismile

viitavates laadides, ja ka pillikdsitluses, mis iheskoos moodustavad teosele omase kolavérvingu.
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2. Vormianaliiis

Kuldar Sink on méératlenud selles t60s analiilisitava teose kui kolmest sonaadist koosneva
triloogia. Seni pole tsiikli sonaatide vormi eraldi analiilisitud ning kirjutised nendest sonaatidest
leiavad sarnasusi pigem ida kui lddne kultuuride muusikaga. Merike Vaitmaa on oelnud, et
konealuses teoses viljendub oriendile omane staatika, euroopalikku eesmérgidramaturgiat valtiv
muusikalise aja késitlus ning improvisatoorselt areneval muusikalisel materjalil on seoseid
kasahhi ja kirgiisi instrumentaalse rahvamuusikaga (Vaitmaa 2000: 164). Ka Leo Normet toob
esile teose uudsust: ,,Sonaadi sellist iilesehitust, kus sissejuhatuse mediteerivale monoodilisusele
jérgneb iiha tormakamaks muutuv riitmide riinnak, pole meie muusikas veel ette tulnud.”

(Normet 1990: 189)

Helilooja ise kunst- ja rahvamuusikat (néiteks eesti regilaulu voi araabia mugaami) vastandlikena
ei nde. Singi jaoks véljendub mdlemas arengule ja muutumisele suunatud motlemine (vt tsitaat 1k
7). Seetdttu iihenduvad Singi jaoks loomulikult rahvamuusikakasutus ning sonaadi teleoloogiline
motlemine, millele jargnev peatiikk ka ldhemalt keskendub. Kdesoleva t66 vormianaliiiisi osa

jaoks kasutatud teooriad samuti rohutavad muusikalise materjali arengut kui protsessi.

Kéesolev peatiikk koosneb kolmest alapeatiikist. Alguses tutvustatakse t60s kasutatavaid
vormiteooriaid, seejirel antakse lilevaade sonaadist ja sonaatlikust motlemisest Kuldar Singi
muusikas ning sellele jargneb omakorda detailsem analiilis sonaat-triloogiast ,,Mded ja

inimesed”.

2.1. James Hepokoski ja Warren Darcy, Mark Aranovski ning Steven Vande

Moortele teooriad

Kuigi Singi sonaatide puhul on rohutatud oriendi mdju (Vaitmaa 2000, Normet 1990), pShineb
kompositsiooniline mdtlemine neis sonaatides siiski klassikalise muusika traditsioonidel, millele
viitab juba teose zanriline médratlus. Seetdttu on nimetatud sonaatide vormildikude karakterit ja
vormildikude omavahelist jirgnevust voOimalik seostada sonaadiliku mdtlemise ja
vormidramaturgia ning sonaadivormi artikuleerivate arhetiiiipsete retooriliste situatsioonidega,

nditeks Hepokoski ja Darcy (2006) kirjeldatud vahetsesuuriga (medial caesura). See aga
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pohjendab omakorda erinevate klassikalise teose vormianaliiiisiga seotud ldhenemisviiside
kasutamist, millest selles t60s leiavad rakendamist eelkdige Hepokoski ja Darcy kisitlus
klassikalisest sonaadist kui teatavat tiilipi arhetiilipsest vormilisest mdtlemisest, Steven Vande
Moortele kahedimensioonilise sonaadivormi teooria ning Aranovski siimfonismiteooria

(Aranovski 1979).

Hepokoski ja Darcy ei keskendu mitte niivord sonaadile kui zanrile, vaid kui vormilisele
motlemisele. Seetdttu ei tihista sonaat nende to6s mitte eelkdige konkreetset klassikalist zanri,
vaid  vormilise = motlemisi  arhetliipi, mis  artikuleerib  klassikaliste  arendatud
instrumentaalvormide struktuuri. Nad késitlevad sonaadivormi dialoogilisena, st vorm on
dialoogis normide ja ootustega, mis seonduvad sonaadivormiga (Hepokoski, Darcy 2006: 10).
Kuigi Hepokoski ja Darcy pooravad vordlemisi suurt tihelepanu ka tonaalsele tasandile, mis on
nende uurimisobjekti, 18. sajandi sonaadivormi, arvestades igati ootuspdrane, on nende teooria
fookus pigem sonaadivormi retoorilistel kiilgedel. Viimane muudab selle teooria sobivaks ka
Singi posttonaalsete sonaatide analiiiisimiseks, kus vormilist liigendust loob eelkdige vormi
retooriline tasand, mis pdrast funktsionaalharmoonial pdhineva tonaalsuse hiilgamist artikuleerib

endiselt klassikaliste instrumentaalsete suurvormide valisilmet.

Retooriline vorm koosneb teatud muusikaliste elementide valimist ja jérjestusest. Selle protsessi
jarjestamine helitods kujundab iseloomuliku muusikalise vormi (Hepokoski, Darcy 2006: 23).
Hepokoski ja Darcy jargi on sonaadivormis kaks vdi enam erinevat rotatsiooni, mis jargivad
teatud modulaarset mustrit voi jargnevust, mis on struktuuri alguses paika pandud (Hepokoski,
Darcy 2006: 18). Nad vaatlevad sonaadivormi kui rotatsioonilist vormi, mida voib késitleda
retooriliste tstiklite jargnevusena, kus iihe rotatsiooni 16pp on jargmise algus (Hepokoski, Darcy
2006: 611). Esimene rotatsioon (ekspositsioon) on seega etalonrotatsioon, mis loob teatava
retoorilise mudeli, mis médrab ka edasiste vormiosade muusikalist protsessi. Hepokoski ja Darcy
vaatlevad sonaadivormi kolme peamise, ekspositsiooni-, todtluse- ja repriisirotatsiooni iihendina.

(Hepokoski, Darcy 2006: 23)
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Kéesolevas t60s on sonaadivormi alaosadele viitamisel kasutatud Hepokoski ja Dacy teooriast
lahtuvalt jargmisi tdhistusi: P on peapartii, TR on sidepartii, S on kdrvalpartii ning C on

16pupartii.'

Hepokoski ja Darcy keskenduvad tiksikosa vormile (sonaadivormile), samas kui Aranovski
keskendub sonaaditsiiklile ehk mitmeosalise teose struktuurile. Aranovski siimfonismiteooria on
ndukogude muusikateaduse iikks mdjukamaid panuseid siimfoonia mdiste ajaloolisse ja
esteetilisse tolgendamisse. Siimfonism ei tdhista mitte siimfooniat kui Zanri, vaid muusikast
motlemise viisi, mis vOib avalduda erinevates zanrites. Aranovski poorab tdhelepanu
kontrastsusele — kdige suurem kontrast on esimese ja teise osa vahel, sest jirgnevates osades on
kontrast jirjest vdiksem ning 10ppeesmérgiks on iihtsuse (siinteesi) saavutamine, mis kontrasti
16plikult kaotab. Siinkohal on oluline muusikalise materjali areng konfliktide ja

transformatsioonide kaudu. (Aranovski 1979 viidatud Fanning 2010: 12—19 kaudu)

Aranovski vOtab oma teooria ldhtekohaks sonaadi neljaosalise tsiikli ning seob selle inimese
arengu arhetiitipsete faasidega. Esimese osa arhetiilibiks on homo agens ehk tegutsev inimene,
kus on esiplaanil kontrastsus. Kui esimene osa on tavaliselt kiiretempoline ja konfliktsete
karakteritega, siis teises osas (homo sapiens) on viljendusvahendina esiplaanil meloodia ning
tavaliselt on see liiliriline ning siseilma sukeldunud. Kolmas osa (homo [udens) on minguline
ning seal on esiplaanil riitm ja tantsulisus. Viimane osa (homo communis) on kdige eelneva
siintees, siinkohal on areng joudnud Idpufaasi. (Aranovski 1979 viidatud Fanning 2010: 12—-18

kaudu) Aranovskiliku arusaama sonaaditsiiklist votab kokku allpool toodud tabel.

13 Need tihistused tulenevad ingliskeelsest terminoloogiast: P — primary theme zone, TR — transition, S — secondary

theme-zone, C — closing zone (Hepokoski, Darcy: 2006: xxv—xxviii).
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Esimene osa Teine osa Kolmas osa Neljas osa
Homo agens Homo sapiens Homo ludens Homo communis
Kiire tempo Aeglane tempo Kiire tempo Kiire tempo

Sonaadivorm

Arenduslikkus ja
vormistruktuuri
sisemine kontrastsus
esiplaanil

Tonaalne ja
harmooniline areng
ning temaatiliste

Vana kaheosaline

vorm voi vana
sonaadivorm; ilma
todtluseta sonaadivorm,
variatsioonivorm,
harvem rondo

Eksponeerimine
ja vormistruktuuri
terviklikkus esiplaanil

Meloodia
valjendusvahendina
esiplaanil

Kolmeosaline vorm

Eksponeerimine
ja vormistruktuuri
terviklikkus esiplaanil

Ratm
véljendusvahendina
esiplaanil

Rondo, rondo-sonaat

Eksponeerimine
ja vormistruktuuri
terviklikkus esiplaanil

Erinevate
véljendusvahendite
suhteline tasakaal

tiksuste eraldatus
esiplaanil

Tabel 1. Klassikalise siimfoonia arhetiiiipi kirjeldav tabel Aranovski (1979: 27) monograafias

(Kotta 2025b: 119).

Kuna Aranovski teooria ei keskendu klassikalistele vormidele kui skeemidele, vaid pigem

muusikalise materjali arendamise printsiipidele, nn antropoloogilistele reziimidele ehk
vormisemantilistele faasidele, sobib siimfonismiteooria hésti repertuaarile, kus vormilised piirid
on higustatud, ning kus arenguline dramaturgia on tdhtsam kui klassikaline tasakaal. (Aranovski

1979 viidatud Fanning 2010: 12, 18—19 kaudu)

Aranovski teooriat on rakendatud 20. sajandi muusika analiilisis, nditeks analiiiisivad David
Fanning ja Michelle Assay selle pohjal Carl Nielseni 5. siimfooniat. Ehkki konealuses
simfoonias on vaid kaks osa, siis ei tdhenda, et Aranovski teooria poleks sellele rakendatav.
Fanning on Aranovski teooria iihendanud dualistlikku tdlgendusega, mida helilooja on
stimfooniale ise omistanud. Stimfoonia algab justkui aeglase osaga, homo sapiensiga ning teine
osa hdlmab skertsot kui ka finaali. Kuna alguses puudub homo agens, siis paneb see end
vastavalt Aranovski teooriale end mingil hetkel paratamatult maksma, et arhetiilipset arengut
tasakaalustada. Konkreetses siimfoonias toimub see homo communise arvel, mis omandab

tugevalt homo agensile omaseid jooni stimfoonia teise osa teises pooles. (Fanning, Assay 2012)

28



Lisaks nendele kahele teooriale on kdesolevas toos Kuldar Singi triloogia viimase sonaadi
analtuiisimiseks kasutatud ka Steven Vande Moortele kahedimensioonilise sonaadivormi teooriat,
mis tugineb eelkirjeldatud Hepokoski ja Darcy sonaadivormi teooriale. Vande Moortele teooria
sobib kirjeldamaks olukorda, kus sonaadivorm ja sonaaditsiikkel funktsioneerivad samaaegselt
itheosalises teoses (nditeks Richard Straussi siimfoonilises poeemis ,,.Don Juan”, Arnold
Schonbergi siimfoonilises poeemis ,,Pelleas ja Melisande” jne). Kahedimensioonilises
sonaadivormis eksisteerivad nii sonaaditsiikkel kui ka sonaadivorm hierarhiliselt samal tasandil

ning algselt ei pruugi olla selge, et molemad tasandid korraga esinevad. (Moortele 2009)

Uheks eredamaks kahedimensioonilise sonaadivormi niiteks saab pidada Ferenc Liszti
klaverisonaati h-moll. See on {iihtlasi ka iiks varasemaid teoseid, mis kombineerib tsiikli ja
sonaadivormi tasandit. H-moll sonaadis ilmnevad korraga sonaadivormis esimene osa,
interpolatsioonina vahetult enne repriisi aeglane osa ning repriisiga samaaegselt skertso ja finaal.

(Mooretele 2009: 23, 35-58).

2.2. Sonaat ja sonaatlik motlemine Kuldar Singi muusikas

Noukogude ajal védrtustati klassikalisi vorme, sellele viitab ka asjaolu, et nende loomist
honoreeriti kdrgemalt, sellest annab tunnistust ka 1977. aasta autoritasud (ENSV Teataja
19.08.1977). Noukogude muusikaliste védrtushinnangute kujunemisele andis suure panuse
helilooja ja muusikateadlane Boriss Assafjev, kes oma muusikateoreetiliste kirjutistega aitas
sdilitada vene hdbeajastu’® pdhimdtteid ndukogude muusikas. Kultuuriliselt sai oluliseks
klassikaline muusika, millega loodeti kultuuri ,,madalamaid kihte” harida. Populaarne muusika
samastus vaimselt ja eetiliselt korrumpeerunud lddnega sellal kui klassikalise muusika zanre

vaadeldi kui tsiviliseeritud kultuuri saavutusi. (Viljanen 2020)

Kuldar Singi heliloojateekond algab 1950. aastate teisel poolel, ajal, mil sooviti vastanduda

eelnenud perioodile — rahvusromantismile, millele ametlikus konepruugis viidati kui

' Vene kultuuriloos peetakse aastaid 1890-1917 hdbeajastuks, mis moodustab jéitku vene kuldajastule (19. sajandi
esimene pool), muusikas peetakse vene hdbeajastu koige tdhtsamaks esindajaks Aleksandr Skrjabinit (Viljanen

2020).
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sotsialistlikule realismile. Uus heliloojate pdlvkond suhtus rahvusromantismi irooniliselt ning
enam ei soovitud kirjutada rahvuslikult, vaid rahvusvaheliselt. (Vaitmaa 2000: 148—-150) See
muutus esteetikas avaldus eesti muusika moderniseerumise teise faasina, mis algas
neoklassitsistmi restauratsioonina ning mille krestomaatiliseks avateoseks oli Tambergi
,Concerto grosso” (Kotta 2025a: 190). Neoklassitsistlikest kui stiilidominaandist tulenevalt
kirjutati muusikat klassikaliste zanriméératlustega, nditeks kirjutati palju sonaate. Ainuiiksi
klaverile on Eesti Muusika Infokeskuse andmetel aastatel 1957—1980 loodud 35 sonaati (Eesti
Muusika- ja infokeskus 06.05.2026).

Singi esimeste helitdode kohta on vélja toodud sarnasusi Mozarti hilise loominguga nii helilooja
enda kui ka eakaaslaste poolt. Arvatavasti komponeeris Sink selles stiilis just hariduslikel
eesmadrkidel, sest kooli dppekava nigi ette klassikaliste komponeerimispohimotetega tutvumist,
mis tdhendas sageli vastavates Zanrites komponeerimist. (Aro 2025: 25-26) Naiteks kontsertiinol
floodile keelpilliorkestrile ja 160kpillidele d-moll (1960) on selgelt tajutav tonaalne kese ning on
ka klassikalise kolmeosaline tilesehitus. Merike Vaitmaa on kontsertiino olulisust muusikaloos
rohutanud ning toonud vilja selle teose ddrmiste osade méangulisust, kuid samas leebet ja
intiimset huumorit (Vaitmaa 2000: 150). Seda teost analiiiisides on Vaitmaa leidnud esimesest

osast sonaadivormi, teisest osast kolmeosalise lihtvormi ja kolmandast osast rondovormi

(Vaitmaa 1970: 84-85).

Samal, 1960. aastal on loodud ka iiheosaline viiulisonatiin, kus Sink samuti sonaadivormi
kasutas. Selle teose kohta on toodud vilja kdrvalpartii intonatsioonilist sidet ebastimmeetrilise ja
energilise peateemaga (Rannap 1978). Huvitav on sonatiini juures repriis, kus kdrvalteema
naaseb enne peateemat. Selline deformatsioon 16hub ekspositsioonis paika pandud rotatsioonilist

loogikat ning mdjutab teose dramaturgilist lilesehitust (Hepokoski, Darcy 2006: 232, 382-385).

Kuldar Singi esimene klaverisonaat (1960/1963?) on kolmeosaline, klassikalise iilesehitusega
sonaaditsiikkel. Esimeses osas saab leida sonaadivormi, kus 9-taktilisele peapartiile jargev
sidepartii areneb jitkuvaks ekspositsiooniks (continuous exposition), kus puudub keskne tsesuur
(medial caesura), seega puudub selgelt piiritletud kdrvalpartii (Hepokoski, Darcy 2006: 51-53).

Sarnaselt viiulisonatiinile, on to6tluses kasutatud poliifoonilisi votteid. Repriisis naaseb peapartii
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pisut muudetult, kuid siiski dratuntavalt. Sonaadi teine osa on liilirilise, retsitatiivse karakteriga

ning kolmas osa on tokaataliku energiaga.

1967. aastast pirineb ,,Kammersiimfoonia nr 2” ja ,,Kontsertiino klaverile ja keelpilliorkestrile”
(tuntud ka kui , Kammerkontsert klaverile ja orkestrile”), mis mdlemad juba kaugenevad
klassikalisest vormiloogikast, ehkki mitmeosalisus on tsiiklis sédilinud. Modlemad on oma
olemuselt kolmeosalised teosed. Kontsertiino on {iiles ehitatud klassikalisele kiire-aeglane-kiire

printsiibile, kusjuures parast aeglast osa algab kadents.

Pdrast mahukat sonaatide triloogiat ,Méded ja inimesed” loobub Sink oma
instrumentaalloomingus klassikalistest zanriméaratlustest, eranditeks on ,,Flo6tide stimfoonia”

9999

(1985) ja ,,Kontsert-variatsioonid ,,Kohiseva joe taga™ (1995). Pohjuseks voib olla poordumine

religioosse temaatika juurde ning vokaalmuusikale keskendumine.

2.3. Sonaadivormile omased jooned triloogias ,,Mied ja inimesed”

Kuldar Singi sonaat-triloogia ,,Mied ja inimesed” koosneb kolmest 1dpetatud iiheosalisest
sonaadist. Kéesolevas alapeatiikis analiilisitakse igat sonaati eraldi ning seejédrel on iilevaade

tsuiklist tervikuna.

2.3.1. Sonaat-triloogia ,,Mied ja inimesed” esimese sonaadi analiiiis

Triloogia iiheosalist esimest sonaati saab tinglikult jagada kolmeks alaosaks — kontrastiderohke
esimene osa, liihike tileminekuldigu funktsioonis keskmine osa ning chaconne’i-tiiiipi
variatsioonidel pdhinev Idpuosa ehk finaal. Sarnast kolmeosalist iilesehitust saab leida ka
tonaalsest muusikast. Néiteks Beethoveni klaverisonaadis op. 53 (,,Waldstein”) raamistavad
samuti kaks ulatuslikult arendatud osa lithikest, ilemineku funktsioonis teist osa. Singi sonaadile
on veelgi sarnasema lilesehitusega Beethoveni sonaat op. 111, milles on vaid kaks osa: joulise

karakteriga sonaadivormis esimene osa ning liiiirilise teemaga variatsioonivormis teine osa.

Singi triloogia esimest sonaati ldhemalt vaadates on vdimalik selle esimesest alaosast tdheldada

sonaadivormile omaseid elemente, mis viitavad Hepokoski ja Darcy jargi teise tiiiibi (Tipe 2)
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sonaadivormile, mis on arenenud vanast sonaadivormist. Sellises sonaadivormis puudub repriisis
peapartii. (Hepokoski, Darcy 2006: 353-355) Nonda on vdimalik leida antud alaosast
ekspositiooni (sektsioon A ja taktid 1-127), tootlust (taktid 128—243) ning repriisi, mis véljendub

eelkdige korvalpartiid esindava materjali tagasipodrdumisena (taktid 244-259).

Singi sonaadi algusldigu vormiline funktsioon pole kohe selge — seda saab mdista nii
sissejuhatuse kui ka juba teose pdhiosa (peapartii) algusena. Sissejuhatuse ja peapartii (P)
kokkusulandumine (sektsioon A) on vdimalik ka juba klassikalises muusikas. Naiteks
kirjeldavad Hepokoski ja Darcy Beethoveni keelpillikvarteti op. 130 esimest osa, kus aeglasel
sissejuhatusel ja aktiivsel peapartiil puudub selge piir ning need sulanduvad iihte (Hepokoski,
Darcy 2006: 299). Ka Singil areneb alguse meditatiivne sissejuhatus sujuvalt iile riitmiliselt
aktiivseks peapartiiks. Samuti puudub ka sidepartii (TR), see sulandub tugevalt konfliktse
peapartiiga iihte. Sarnast sujuvat ilileminekut saab leida ka Mozarti klaverikontserdist Es-duur
(KV 271) (Hepokoski, Darcy 2006: 85-86), aga klassikalist tiilipi sidepartii puudumine on
iildisem sonaadi deformatsioon postklassikalises muusikas 19. sajandil ja 20. sajandi esimesel
poolel, niiteks Schubert A-duur (D664) klaverisonaadi teises osas, kus sidepartiid asendab
ithetaktiline iileminekukdik. Parast madalas registris klastreid jargneb Kuldar Singi sonaadis
tsesuur, mis liigendab ekspositsiooni selgelt kaheks (sektsiooni A 5. lehekiilje kolmandas
siisteemi 10pus). Seda saab vaadelda kui vahetsesuuri (medial caesura) (Hepokoski, Darcy 2006:
23-24). Vahetsesuurile jargneb taktides 1-42 liitiriline korvalpartii (S), mis kasvab taktist 91 iile
15pupartiiks (C). Uleminek Idpupartii ja tddtluse vahel on viiga sujuv, taktis 128 1dpupartii katkeb
ning sellele jargneb todtluslik areng 10pupartii elementidel. Sellist ldhenemisviisi saab nimetada
ekspositsioonirotatsiooni 1dpetuse retooriliseks pikendamiseks (rhetorical extension of the end of

the expositional rotation) (Hepokoski, Darcy 2006: 215).

Hepokoski ja Darcy jérgi saab iildiselt tootlust jagada nelja alasse: 1) iihendav (/ink); 2)
ettevalmistav (entry or preparation); 3) keskne (central action); 4) véljuv (exit or retransition).
Igas tootluses ei ole koiki eelpool loetletud alasid. (Hepokoski, Darcy 2006: 229-230) Kuldar
Singi esimese sonaadi esimeses alaosas sisaldab t66tlus kdiki nelja eelpool mainitud ala (vt tabel
2): taktides 128—141 iihendav ala, taktides 142—172 ettevalmistav ala, taktides 173-225 keskne
ala ja taktides 226243 t66tlusest véljuv ala.
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Takti- vOi Rotatsioon Vormildikude

sektsiooninumbrid maiiratlemine retoorika
poOhjal

Sektsioon A 1. rotatsioon P—TR

1-42 S

43-91

91-127 C

128-141 2. rotatsioon Uhendav ala

Ettevalmistav ala

142-172
Keskne ala
173-225
Tootlusest viljuv ala
226-243
244-259 S

Tabel 2. Kuldar Sink. Esimene sonaat triloogiast ,,Méed ja inimesed” sektsioon A ja taktid
1-259. Vormi tdlgendamine ldhtuvalt Hepokoski ja Darcy (2006) sonaadivormi kisitlusest. P —
peapartii, TR — sidepartii, S — kdrvalpartii ning C — 10pupartii.

Nagu ka enne mainitud, kolab repriis (taktid 244-259) ilma peapartiita, mis tdhendab, et
Hepokoski ja Darcy jargi kolmas rotatsioon kui repriisirotatsioon ei avaldu, sest
repriisirotatsioonile omane alguse retooriline element on puudu (Hepokoski, Darcy 2006:
353-355). Sellist iileehitust saab leida nditeks Mozarti klaverisonaadist Es-duur KV 282, mis
algab aeglase liilirilise teemaga, mis repriisis enam ei naase. Ka Chopini h-molli 3. sonaadi op.
58 esimesel osal puudub repriisis peapartii, kolab vaid liitiriline h-duuris kdrvalpartii. See partii

1dpetab iihtlasi Singi esimese sonaadi esimese alaosa.
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Triloogia esimese sonaadi teine alaosa (taktid 260-286) tdidab iileminekuldigu funktsiooni.
Siinkohal maandatakse eelnevast osast périt energia ja valmistatakse ette liiiiriliseks
variatsioonide teemaks — vahelduvad 106iguti lilhikesed meloodilised 16igud ning paigalseisvad
punkteeritud riitmid. Nagu enne mainitud, siis sarnast vormilist funktsiooni tdidab ka Beethoveni
klaverisonaadi op. 53 C-duur teine osa. Selle pealkiri (,,Introduzione”) viitab samuti selle
sissejuhatavale iseloomule ning ka see osa on samuti lithike (vaid 28 takti — Singil on kdnealune

vaheldik 26 takti pikk).

Konealuse sonaadi viimase alaosa moodustavad teema ja 12 variatsiooni chaconne’i vormis,
mille puhul voib rddkida chaconne'i kui vormilise arhetiiiibi avaldumisest: ,,teema” kui eelkdige
harmooniline mudel (millega voib kaasneda ka ostinaatne bass, aga mitte ilmtingimata), millele
jargneb rida selle figureeritud ehk kaunistatud ldbiviimisi. Variatsioonide teemaks on kvintidele
ja kvartidele ehitatud akordilise faktuuriga 9-taktiline sujuva, astmelise litkumisega meloodia,
millel on viited rahvamuusikale. Esimesed kolm variatsiooni (taktid 297-326) on teemaga
sarnased, muutuvad register ning akordidesse lisatakse tertse. Variatsioonide karakter muutub
jarjest intensiivsemaks kuni 8. variatsioonini (takt 390), kus naaseb algusteema akordiline
faktuur. Peale seda kasvab muusika taaskord pingelisemaks, arenedes taktist 459 tormise

algusega koodaks.

Algselt variatsioonide pikkus vorreldes teemaga ei muutu, kuid hiljem muutuvad variatsioonid
ulatuslikumaks. Uldiselt lihevad variatsioonid sujuvalt iiksteisesse iile, kuid mdnikord
komponeerib Sink nende vahele {ilemineku, niiteks avalduvad sellised tileminekud 7. ja 8. ning
10. ja 11. variatsioonide vahele. Esimesel puhul on sideosa funktsiooniks iilejddv energia

maandada, teisel juhul on see, vastupidi, muusikalise pinge kasvatamiseks.

Viimane variatsioon katkeb ning algab kooda, kus jérjest pingestuv muusika murdub taktis 473
staatilisteks klastriteks. Taktis 480 algab improviseeritav 16ik, mis on kirja pandud graafilise
notatsioonina ning millele on autor lisanud méngusuunise kujutada kaost. Kooda 16peb sonaadi

meditatiivse alguse meenutusega.
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Taktinumbrid Vorm

287-296 Teema
297-306 I variatsioon
307-316 IT variatsioon
317-326 IIT variatsioon
331-340 IV variatsioon
345-354 V variatsioon
357-369 VI variatsioon
372-379 VII variatsioon
390401 VIII variatsioon
401-414 IX variatsioon
414422 X variatsioon
437447 XI variatsioon
451458 XII variatsioon
458-503 Kooda

Tabel 3. Kuldar Sink. Esimene sonaat triloogiast ,,Méed ja inimesed” taktid 287-503.

Triloogia esimest sonaati saab tdlgendada ka Aranovski siimfonismiteooriast 1dhtuvalt. Vastavalt
sellele kujutab teos endast teekonda homo agensist homo communiseni (vt ldhemalt peatiikk
2.1.). Erinevalt klassikalisest teekonnast — homo agens, homo sapiens, homo ludens ja homo
communis — e1 avaldu siimfooniline teekond Singi sonaadis selgelt lineaarse, vaid
postklassikalisele muusikale omaselt mitmemoddtmelise protsessina, millele on omane ka
Aranovski kirjeldatud vormisemantiliste faaside segunemine. Sarnane mittelineaarne teekond

avaldub ka niiteks Nielseni 5. siimfoonias (vt alapeatiikk 2.1.).
Aranovski teooria jirgi vaadates joutakse selle iiheosalise sonaadi 10puks homo communiseni,

kuid sinna ei jouta sirgjooneliselt. Tihti ei joua areng ootuspdraselt 10puni (st homo communise

artikuleerimiseni), vaid jaib pooleli ja algab uuesti. Kdesolevas analiiiisis (tabel 4) on korvutatud
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Aranovski arengufaase Hepokoski ja Darcy rotatsiooniprintsiibiga. Kuna triloogia esimeses
sonaadis temaatiline materjal peaaegu ei kordugi, siis siin on rotatsioonide konstrueerimisel
lahtutud aranovskilikku tsiiklit alustava homo agens’i tagasitulekust (s.t iga uus rotatsioon algab
muusika naasmisega homo agensisse). Hepokoski ja Darcy rotatsiooni ideed rakendatakse
atemaatilises kontekstis, kus rotatsiooni algust tdhistab aranovskiliku vormiprotsessi esimesele

faasile tagasipodrdumine.

Triloogia esimene sonaat algab tavapédrase homo agensi asemel homo sapiensiga, (homo
sapiensiga algab ka varem mainitud Nielseni 5. siimfoonia (Fanning 2012)). Selline
antropoloogiliste reziimide segunemine, mille tulemusena sonaaditsiikli esimene osa omandab
moningad homo sapiensile omased tunnused (eelkdige aeglane tempo) kaotamata samas homo
agensile iseloomulikku sisemist konfliktsust, esineb eelkdige 19. ja 20. sajandi muusikas, néiteks
moningates Beethoveni, Mahleri ja Sostakoviti siimfooniates. Kuldar Singil ei kesta
meditatiivne homo sapiens kaua. Homo sapiens, kui see avaldub teose alguses, on alati petlik
ning sisaldab endas tavaliselt tendentsi kasvada iile homo agensiks, mis juhtub ka Singi sonaadis
sekstsioonis A kolmanda lehekiilje alguses. Homo agens viljendab end kodige reljeefsemalt

sektsiooni A 10pus fff klastritega madalas registris.

Nagu juba oOeldud, on Aranovski rddkinud hilisndukogude siimfonismi kontekstis ka
vormisemantiliste funktsioonide segunemisest (Aranovski 1979 viidatud Fanning 2010 kaudu)
ning Singi sonaat ei ole siin erand. Tabelis on kohad, kus domineeriva arengufaasiga koos
ilmutab end ka moni teine faas, tdhistatud tirniga. Niiteks taktides 43—96 on muusika joudnud
homo ludensi faasi, kuid endiselt kolab viikeste 16ikudena eelnenud homo sapiens. Vastupidine
lugu on taktides 259-286, kus on kehtestanud end homo sapiens, kuid 18iguti pikib vahele end

homo ludens, mis hddbub ja siis kehtestab end tdiel méiiral alles taktist 326.
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Takti- voi Aranovski arengufaas Vormisemantiline rotatsioon
sekstiooninumbid

Sektsioon A Homo sapiens — homo agens 1
1-42 Homo sapiens

43-96 Homo ludens*

96-125 Homo ludens

125-141 Homo ludens — homo agens

142-232 Homo agens 2
233-259 Homo sapiens

259-286 Homo sapiens™

286-326 Homo sapiens

326-356 Homo ludens

357-389 Homo agens 3
390414 Homo sapiens*

415-437 Homo ludens — homo agens

438471 Homo agens 4
473-505 Homo communis

Tabel 4. Kuldar Sink.

Esimene sonaat triloogiast ,,Méed ja inimesed”. Vormi tdlgendamine

lahtuvalt Aranovski (1979) ning Hepokoski ja Darcy (2006) sonaadivormi késitlusest.
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Tagasipoordumine algusesse sonaadi 10pus omab kokkupuutepunkte ka kiitiga, kasahhi ja kirgiisi
rahvamuusika Zanriga, millel on sarnaseid vormilisi omadusi.”” Kuldar Sink on kasahhi kiiiisid
kirjeldades oelnud: ,,Teose 16pul kolades loob ta nagu raamistiku tervele kiiiile: ,,koik on nii,
nagu oli alguseski”.”'® (Sink 1982: 72) Helilooja rakendab selles sonaadis sarnast mdttemudelit,
siinteesides sonaatliku motlemise ida filosoofiaga: ka selles sonaadis naastakse tagasi alguse
staatika juurde, kuid siinkohal ei jouta Idppresultaati (homo communiseni) tavapirase arengu
teel, milleks oleks homo agens — homo sapiens — homo ludens — homo communis, vaid sellest
justkui soltumatult: aktiivsele, homo agensist tugevalt mdjustatud vormildik katkeb ootamatult
ning justkui selle varjust tulevad vilja korges registris kolavad staatilised klastrid, mis iihelt poolt
justkui siinteesivad endas ajatult kogu muusika eelneva arengu, kuid mis teiselt poolt on justkui

kogu aeg kdlava teose korval olnud, juba alates selle avataktidest.

2.3.2. Sonaat-triloogia ,,Mied ja inimesed” teise sonaadi analiliis

Triloogia teine sonaat ei meenuta niivord sonaadivormis teost, kuivord rondot; mulje, mille loob
pidevalt naasev iihel noodil korduv motiiv. Rondolikkuse tottu on rotatsiooniprintsiip kui iiks
vormi arhetiilipseid pohimotteid (Hepokoski, Darcy 2006: 612) selles sonaadis vormiloova

elemendina eriti esile tostetud.

Erinevalt tsiikli esimesest sonaadist kordub teises sonaadis temaatiline materjal. Selgelt
eristuvaid teemasid on kolm: (1) iihel noodil korduv, tavaliselt eellodkidega kaunistatud ning
aktsenteeritud agressiivne muusikaline materjal (néiteks sektsioonis A—B, sektsioon E, taktid
35-46 jne); (2) luiiriline, tavaliselt pentatoonilises laadis teema (niiteks taktid 1-19) ning (3)
ménguline, esimesel korral pentatoonilisel ning teisel ilmnemisel oktatoonilisel laadil pdhinev
teema (taktid 51-99 ja 220-267). Korratakse ka vormi suuremaid alaosi iihendavat
iileminekuldikude temaatilist materjali. Uks koige esilekerivamaid iileminekuid on tsitaat
Beethoveni 5. siimfoonia algusteemast (taktid 47-50 ja 268-272), mis on ilmneb peegelkujus

(inversioonis).

!5 Tagasipoordumine algusesse on muusika tilimalt arhetiitipne vormiline omadus, mis esineb paljudes kultuurides.

6 Sama mdtet rohutab ka kasahhi kiili uurija Asija Muhambetova oeldes, et kasahhi kiili 10peb sageli tiheainsa

kadentsiga, mis tdhendab, et selle ilmumine ei ole seotud eelneva muusikalise arengu loogikaga ning selle ilmumine

on nagu eelnevalt kehtestatud — antud iilalt, viljastpoolt muusikat (Muhambetova 2002: 119).
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Sektsiooni- voi Aranovski arengufaas Vormisemantiline rotatsioon
taktinumbrid

Sektsioonid A—D Homo agens 1
Sektsioon D Homo sapiens

Sektsioonid E-F Homo agens 2
1-19 Homo sapiens

19-33 Homo ludens — homo agens

34-50 Homo agens 3
51-122 Homo ludens*

123-157 Homo sapiens— homo agens

158-183 Homo agens 4
184-207 Homo sapiens — homo ludens

208-272 Homo ludens*

272-294 Homo agens 5
295-303 Homo sapiens

304-317 Homo agens 6
319-334 Homo agens — homo ludens 7
336344 Homo agens — homo ludens 8
346-354 Homo agens — homo ludens 9
356415 Homo ludens — homo communis

Tabel 5. Kuldar Sink. Teine sonaat triloogiast ,,Méed ja inimesed”. Vormi tdlgendamine ldhtuvalt

Aranovski (1979) ning Hepokoski ja Darcy (2006) sonaadivormi késitlusest.
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Triloogia teist sonaati on kdesolevas analiiiisis eraldi Hepokoski ja Darcy teooriast ldhtuvalt ei
vaadelda, sest sellele puuduvad sonaadivormile omased jooned. Seega on triloogia teist sonaati
tolgendatud vaid Aranovski siimfonismiteooriast ning Hepokoski ja Darcy rotatsiooniprintsiibist
lahtuvalt. Ka selles sonaadis tdhistab rotatsiooni algust aranovskiliku vormiprotsessi esimesele
faasile tagasipoordumine, kuid sedapuhku kordub ka temaatiline materjal, mis muudab
rotatsioonide algused selgemini tajutavaks. Homo agens (ja Thtlasi ka rotatsioonide
algusmaterjal) on eell6okidega kaunistatud ning aktsenteeritud iihel noodil korduv temaatilisena

mojuv muusikaline materjal.

Kéesolev sonaat koosneb iiheksast rotatsioonist (vt tabel 5). Ka selles sonaadis segunevad
vormisemantilised funktsioonid kahel korral. Tabelis on need kohal mérgitud tdrniga. Esimesel
juhul ilmutab end homo [udensi arengufaasi 10pus homo sapiens (taktides 104—107 ja 111-116),
teisel juhul on taktides 208-219 homoagenslikke jooni, kuid domineerima jadb siiski ménguline

homo ludens.

Alates taktist 304 killustatakse rotatsioonid vidga lithikestest 16ikudeks enne lopplahenduseni
(homo communiseni) joudmist. Rotatsioonid algavad {iihel noodil korduva muusikalise
materjaliga (homo agens) ning seejérel katkevad. Parast tsesuuri algab uus katse homo agensist
edasi litkuda, mis luhtub kolmel korral. Viimases rotatsioonis jaetakse homo sapiens vahele ning
joutakse homo ludensi kaudu voiduka homo communiseni. Selles sonaadis kodlab pentatoonilise

meloodiaga homo communis pidulike akordide saatel ning 10peb ffff akordidega.

2.3.3. Sonaat-triloogia ,,Mied ja inimesed” kolmanda sonaadi analiiiis

Triloogia esimeses sonaadis kerkis esile tinglik kolmeosaline jaotus tsiikli tasandil ning tstikli
teises sonaadis avaldus muusikalise materjali pidev tagasipodrdumine, siis triloogia kolmandas
sonaadis saab vordsel mééral leida elemente nii sonaadivormi kui ka -tsiikli tasandist, seega saab
vaadelda analiilisitavat sonaati kui kahedimensioonilist sonaadivormi (Moortele 2009).
Analiilisitavas sonaadis on vdimalik leida koiki sonaadivormile omaseid vormiosi: sissejuhatus

(taktid 1-9), ekspositsioon (taktid 10-56), tootlus (taktid 57-360), repriis (taktid 361-453) ja
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kooda (taktid 454-520). Tootlusesse on samas pdimitud ka tsiiklitasandilt teine (taktid 88—279)

ja kolmas osa (taktid 321-360), mistSttu iiheosalist sonaati saab vaadelda ka sonaaditsiiklina.

Singi sonaat-triloogia kolmanda sonaadi aeglasele sissejuhatusele jargneb aktiivne, vihendatud
septakordidel pohinev peapartii (taktid 10-22). Peapartiile jargnev arenduslik materjal ei vii vilja
Hepokoski ja Darcy kirjeldatud vahetsesuurini voi mingi siindmuseni, mis voiks vahetsesuurile
vihemalt kaudselt viidata, mis tdhendab, et Hepokoski ja Darcy vaates on tegemist pideva
ekspositsiooniga (Hepokoski, Darcy 2006: 51-53). Ka ei ole Singi sonaadis ekspositsiooni 1opp
ithematteliselt ja selgelt artikuleeritud: muusikaline areng kiill mitmel korral takerdub luues n.o
lokaalse tdhtsusega tsesuure, kuid viimased ei peata muusika liitkumist ja arengut sellisel viisil,
nagu see kohe pérast peapartiid avaldus. Kéesolevas analiilisis peetakse to6tluse alguseks takti
58, kus toob Sink sisse viite romantismiajastu stiilile, mis avaldub konventsionaalse
harmoonilise sekventsina. Tootluse algust nimetatud taktidest pdhjendab Hepokoski ja Darcy
kirjeldatud to6tluse episoodilise alguse kontseptsioon. Tegemist on sellise todtluse tiilibiga, mis
algab uue materjaliga, nimetatakse episoodiliseks alguseks (episodic opening), sarnasel
printsiibil avaldub nditeks Beethoveni esimese klaverisonaadi op 2 viimase osa tootluses.

(Hepokoski, Darcy 2006: 212-213)

Singi sonaadis jatkub tootlus kuni taktini 87 ning selle katkestab vormilise interpolatsioonina
loodushdili imiteeriv muusikaline materjal. Siinkohal toimubki vormiline {imberliilitamine
iiksikosa vormilt sonaaditsiikli tasandile ja algab justkui sonaaditsiikli teine osa, mis arendab
loodushéili imiteerivat materjali. Tagasiliilitumine {iksikosa vormile, tdpsemalt taas selle
tootlusosale toimub taktis 280, kus taaskord kolab, sarnaselt todtluse algusele,
funktsionaalharmooniat stiliseeriv jargnevus. Seekord tdusval sekventsil akordid muutuvad enam

pingestatumaks kuni sekvents katkeb ning taktist 289 naaseb to6tlusele omane materjal.

Tootluse katkestab veel iihe korra nn liiiiriline skertso, mis funktsioneeriks sonaaditsiikli tasandil
kolmanda osana. Skertso liiliriliseks muutumine on seotud Aranovski kirjeldatud sonaaditstikli
postklassikaliste transformatsioonidega, mille tulemusena langeb finaalile kogu tsiikli 16petamise
raskus, s.t luuakse olukord, kus finaalis on vaja justkui kiirendatud korras ldbida kogu

konventsionaalne vormisemantiline teekond. Selle tulemusena muutuvad sonaaditstikli tegelikud
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teine ja kolmas osa infermezzo-laadseteks vaheosadeks, vormilisteks interpolatsioonideks, mis
aranovskilikku siimfoonilist pShinarratiivi lahendusele ldhemale ei vii. See aga avaldab omakord
mdju mainitud vaheosade karakterile, nendes avalduvatele antropoloogilistele reziimidele —
vaheosad muutuvad liiiiriliseks. (Aranovski 1979: 37 viidatud Fanning 2010: 18-19 kaudu). Ka
niiteks Sostakovitsi 7. siimfoonias on skertso mahenenud liiiiriseks episoodiks (mida kiill selle

keskosa dramaatilisus korraks katkestab), vahepeatuseks enne vormisemantiliselt laetud finaali

kéivitumist.
Taktinumbrid | Sonaadivormi tasand Sonaaditsiikli tasand
1-9 Sissejuhatus Esimene osa
10-22 Ekspositsioon P
23-56 TR—-S
57-87 Tootlus
88-279 Teine osa
280-320 Tootlus (jatk)
321-360 Kolmas osa
361-391 Repriis P Esimene osa (jitk)
392-453 TR—S
454-520 Kooda

Tabel 6. Kuldar Sink. Kolmas sonaat triloogiast ,,Méed ja inimesed”. Vormi tdlgendamine
lahtuvalt Moortele (2009) kahedimensioonilise sonaadivormi kisitlusest. P — peapartii, TR —

sidepartii, S — kdrvalpartii ning C — 10pupartii.

Singi triloogia kolmanda sonaadi repriis algab ootuspdraselt peapartiiga. Niilid on peapartiile
jargnevas materjalis toodud sisse klastrites pausidega katkestatud ,,Dies irae” teema (taktid
380-391, 416421 ja 431-437). Alguse punkteeritud riitm on repriisis pingestatud ning
dissonantsed kooskoladest ehitub iiles terve sonaadi kulminatsioon. Muusika haibub taktis 451
madalas registris tremologa ning pirast tsesuuri algab pikk kadentsilise iseloomuga kooda, mis

rohutab eemaldumist ja 10petamist. Kooda (taktid 454-520) on iiles ehitatud kahetaktiliste
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16ikude kaupa, mis kinnitavad jargnevuse B-duur, Es-duur, F-duur ja Es-duur akordide kaudu
naasmist B-duur akordi. Taktides 510-519 katkestab Kuldar Sink kadentsilikku protsessi ning
pingestab muusikat dissonantsete kooskdladega, mida saadab bassiregistris tremologa, kuid 16pus

jaab B-duur akord taktides 519-520 siiski tummalt allavajutatuna kdlama.

Sonaadi eelpool késitletud kahedimensiooniline vorm peegeldub ka selle kui aranovskiliku
vormisemantilise tslikli disainis. Triloogia kolmas sonaat algab, sarnaselt esimesele sonaadile,
homo sapiensiga (taktid 1-9), kuid liigub peatselt homo agensisse (taktist 10), kus lokaalselt
kolab ka homo sapiensile omaseid jooni, néiteks taktides 50—63. Edasi pilitiab muusika liikuda
homo ludensisse (taktid 88—104), kuid see katse nurjub ning domineerima jddb homo sapiens.
Mainitud katse viitab sellele, et homo sapiens avaldub selles sonaadis monevorra ebastabiilsena,
kuigi see avaldub vidga pikalt: lisaks esimesele katsele, piilitakse veel korra homo [ludensit
kehtestada taktides 211-249, mis niilid omab homo agenslikke jooni, ndidates selle katse
forsseeritust, ebaloomulikkust ning suures plaanis jddb siiski domineerima homo sapiens.
Kolmas katse homo ludensisse liikuda tehakse alates taktist 298. Sedapuhku on katse edukas

ning alates taktist 321 kehtestab end liiiiriliste elementidega homo ludens.

Repriisi tulek taktis 361 kehtestab taas aranovskiliku homo agensi, mis teisendab eelnenud homo
sapiensi ja homo ludensi faasid vormilisteks interpolatsioonideks (st vastavalt Aranovskile pole
homo agens veel lahendust leidnud ning homo sapiensi faasi edasi litkunud). Alatest taktist 454
jouab muusikaline areng tegeliku homo sapiensini, mis selles sonaadis omandab iihtlasi homo
communise funktsiooni. Tegemist on nn transtsendentaalse siimfoonilise narratiiviga, milles
edasiliitkumist homo sapiensilt homo ludensisse ja homo communisesse ei toimugi ning teose
vormiline telos vormistatakse homo sapiensi antropoloogilises reziimis. Vormisemantilisest
viitab sedalaadi lahendus maailmast eemaldumisele, transtsendentsile, lahenduse vormistamisele
mingis teises dimensioonis. Sellise vormikditumise paradigmaatiliste mudelitena voib mainida
esmalt Schuberti siimfoonia h-moll (,,Lopetamata”), kuid ka TSaikovski 6. siimfooniat, Mahleri

9. simfooniat.

43



Taktinumbrid Aranovski arengufaas Vormisemantiline rotatsioon
1-9 Homo sapiens 1. rotatsioon

10-87 Homo agens

88-320 Homo sapiens

321-360 Homo ludens

361453 Homo agens 2. rotatsioon

454-520 Homo sapiens/homo communis

Tabel 7. Kuldar Sink. Kolmas sonaat triloogiast ,,Méed ja inimesed”. Vormi tdlgendamine

lahtuvalt Aranovski (1979) ning Hepokoski ja Darcy (2006) sonaadivormi késitlusest.

2.3.4. Sonaat-triloogia ,,Miied ja inimesed” analiiiis

Sonaat-triloogia ,,Méded ja inimesed” on komponeeritud tervikliku teosena, Sellele viitavad
teatud muusikalised elemendid, mis seovad selle triloogia iiheks tervikuks. Eksotismile viitav
kolamaterjal aitab luua iihtsust sonaatides, niiteks ldbivad ratsutamise motiivid voi korduvad
laadid, nagu pentatoonika vOi oktatoonika. Samas on triloogia teise sonaadi keskel (taktid
289-303) tsitaat esimese sonaadi algusest (lehekiiljed 1-2). Terviklikku muljet kujundab ka
triloogia esimese sonaadi meditatiivne sissejuhatus ja triloogia viimase sonaadi kaugenev ja
eemalduv kooda. Norgemini on seotud temaatiline materjal — nditeks meloodialdigud ei kordu
tapselt, kiill on aga neil sarnane karakter, need voiksid seega potentsiaalselt esindada analoogilisi

aranovskilikke antropoloogilisi reziime.

Eeldades, et médratlus ,,sonaat-triloogia” ei viita ainult eelmises 10igus pdgusalt kirjeldatud
sisulisele, vaid ka vormilisele seotusele, vOib teha spekulatiivse katse vaadelda teost iihe suure
sonaadina, mille alaosadeks oleksid triloogiat moodustavad kolm sonaati. Aravovskiliku teooria
jargi vaadates saab leida sonaat-triloogiast ,,Mied ja inimesed” viited neljaosalisele tsiiklile.

Triloogia esimene sonaat jaguneb kaheks — esimene pool oleks homo agens, millele jargneb

44



variatsioonivormis aeglane osa, kus homo sapiens teeb katse end kehtestada. See aga ei Onnestu
ning kehtima jaab siiski homo agens. Ka nn kolmas osa (triloogia teine sonaat) jadb homo agensi
mojuvalda: piiiitakse justkui litkuda homo [ludensile, kuid kuna homo sapiens on jdanud
kehtestamata, siis jddb domineerima veel homo agens. Triloogia viimane sonaat toimib selle
tstikli finaalina, mis algab samuti fomoagensliku kontrastsusega. Sonaadi koodas kehtestab end

viimaks homo sapiens, mis jadb asendama homo communist.
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Kokkuvote

Kéesoleva magistritod eesmaérgiks oli analiiiisida eksotismi ja sonaadi kui vormi, Zanri ja sellega
seotud védrtuste ithenduse avaldumist Kuldar Singi sonaat-triloogias ,,Mied ja inimesed”. Sellist
uurimiskiisimust pdhjendas ajalooline kontekst, milles uuritav Singi sonaat-triloogia siindis.
Noukogude, sh Eesti muusikas hakkas 1970-1980. aastatel kunstikditumisena domineerima
eskapism — pdgenemine hilisndukogude reaalsusest. Selle {iheks avaldumisvormiks oli
sukeldumine eksootikasse, Euroopa-vilistesse kultuuridesse, mis vdimaldasid heliloojal end
tegelikkusest distantseerida. Teisalt tsementeeris ndukogude vdim muusikas vene hdbeajastu
esteetika, mis viheste muudatustega jdid kehtima kuni ndukogude aja 16puni. See tdhendab, et
erinevalt lddnest sdilitasid ndukogude helikunstis keskse koha klassikalised zanrid ning nende
vormisemantika. Kuldar Sink on {iks heliloojaid, kelle muusikas eelpool kirjeldatud kaks nihtust

eriti selgelt kohtuvad.

Magistritoo eesmargist lahtuvalt piistitati kaks pohilist uurimiskiisimust:
1) kuidas avaldub eksotism Kuldar Singi sonaat-triloogias;
2) kas ja kuidas klassikaline sonaat kui vormi ja zanr sdilib Kuldar Singi sonaat-triloogias ,,Mied

ja inimesed”.

Antud t66 pohines kahel analiilisiosal. Esiteks analiiilisisin eksotismi Ralph Locke eksotismi
teoorial pohineva viie parameetri kaudu — 1) eripdrased riitmid, 2) eripdrased meloodiakéigud,
3) laadid ja harmooniad, mida peetakse loomisajastule vooraks, sh intervallika, 4) muusikalise
materjali tavapdrasest erinev esitus- ja arendusviis ning 5) vooraste voi lddnelike pillide
kasutamine voOOrapdrases maneeris. Eripdrased riitmid ilmnesid Singi sonaat-triloogias
ratsutamisele viitavate riitmiliste kujundite kaudu. Pohilisi eripdraseid meloodiakéike oli kahte
liikki — rahvamuusikale omased ja loodushééli imiteerivad. Sink kasutab oma sonaat-triloogias
peamist kahte laadi: pentatoonikat ja oktatoonikat. Muusikalise materjali tavapérasest erinev
esitus- ja arendusviis ilmnes eelkdige pikemates meloodilistes 16ikudes, milles Sink valtis lddne
helikunstile omaseid selge arengusuunaga fraase. Vodoraste voi lddnelike pillide kasutamine

vOorapdrases maneeris, mis kerkis eelkdige esile erinevate rahvapillide imiteerimisel.
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T teises pooles teostasin sonaat-triloogiat moodustavate sonaatide vormianaliiiisi, mida tehes
pohinesin Hepokoski ja Darcy, Aranovski ning Moortele ldhenemisviisidele. Analiiiisi
tulemusena selgus, et sonaadivormile omaseid jooni voib leida kdige enam triloogia esimeses ja
viimases osas. Esimeses sonaadis leidus viiteid ka kolmeosalisele tsiiklile — sonaadivormi
joontega esimene osa, lithike tilemineku funktsioonis teine osa ning variatsioonivormis viimane
osa. Triloogia viimases sonaadis avaldub aga koige selgemini kahedimensiooniline sonaadivorm.
Kodige vdhem iihisosa sonaadivormiga oli triloogia teisel sonaadil, kus pidevalt naasev

temaatilises tihenduses muusikaline materjal 1601 mulje pigem rondost.

Kuldar Sink sonaat-triloogias ,,Méed ja inimesed” {ihendab ida motlemise lddne vormiga. Leo

Normet on 6elnud:

,,Ohtumaises kunstis on tavaks saanud, et selle looja allutab looduse oma négemusele ja tahtele, vormides
suvaliselt selle tema silmis inertset olekut. Hommikumaise kunsti looja on iileolekutundest kaugel — tundes

ennastki looduse osana, piiiiab ta esile tuua selle seaduspérasusi.” (Normet 1990: 180)

Kuldar Singi sonaat-triloogia ndib {ihendavat Normeti poolt mainitud kahte erinevat mdtlemise
tiilipi, mis muudab triloogias muusikalise mdtlemise ambivalentseks. Uhest kiiljest esineb tsiiklis
palju staatikat ja lokaalselt mitte-kulminatiivseid meloodiaid, teisalt on sonaatide kui tervikute
ning triloogia kui tsiikli iilesehitus lddnelikult teleoloogiline. Sink ei jérgi rangelt vottes kas
ainult dhtu- voi hommikumaa kultuuridele omast kunsti loomise loogikat, vaid ta on siinteesinud
kaks radikaalselt erinevat muusikalise motlemise viisi. Loppkokkuvdttes tuleb tddeda, et
hoolimata siivenemisest voorasse kultuuri ja selle kultuuri tugevat modju  Singi
heliloojamdtlemisele, jddb  Singi  muusikas Ioppkokkuvéttes domineerima  lddnelik

vormidramaturgia ja sellele omane teleoloogiline suunatus.
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Lisa 1. Kuldar Singi sonaat-triloogia ,,Méaed ja inimesed” esimese sonaadi noot

52



#

1

E

FrE

5‘ T =L
-s-\ 4
/

kA

=
=

8vc. - -

~ =

T S —— e

3
ot

:’?{

yi |

T

\.a./
=

=

f

T

=

rrp

117
Ly

LSt

Yiup

255

i

\

=t

T

Ytes. Pilondy tn Jwriprw mp

=

Uhanalip piword oy Folaman pilondy

X;

\

SONAAT == 2
KAV

\3\7

2,

;%u —_—
=
Peted

e

|

Eon

ot

e}
s

o

rrr
con ?cAJ({r’\

P Azl

12
con, ek o
({44
e

Y

e

{Grs

T

a7 "

{7

'

ot
15
fr
1
r
1/
7
Ty
i)

5

Sektsioon A
(s
-

Dy

"

(1

{

(MM 3= 80}

TR owsff

)

l

r

1

{Iqr‘iy/'

Frp subido  a
il /

3

1t

sl Disirsabis Mo A -F S gl liratss,

Ped.

Y-
"y
(25
v

A

(573

i

(loy=
oy

s s

v,

L .-, 7):



7
P

i

N

e
i | : ¢ _ . :
.ﬁu.. 11 g _ +ur LK _”
i _ t W | |l L mm b ,17_ H ,,rr ! N
| ole N ! i & Il *
“ ] I W
| ;m/ " | ¥ D.M i | O I MW \ﬂ |
_ €1 | % i) I — i I ,
N L i : At ele 1] T
{) sl Yl i T ,
N T I NTI T e [T i
;M \ :h. .M < . | m.LnlltJu N H.;.mv mn. xﬁ u
fa im i ¥ Foa L0 T
2. d H £ ] R 3% T ox 1 ks
s ,,.1. F SN W w o M+ ) ..bb._ T .
i) g o (1= Ji 1 ;Tz i
it B v «P;.L ~ p_ A i1 ﬁ-”.ﬂ; all
| ,ﬂ![.). - 4 ﬁvL ++M ﬂ..m..'... s By .q.
TS . I i s |
7 ni| 5 PR B
§ / % | ik Al i |
i3 s i TS | sl -m J,ﬂ. 2 Li,
I. M U h . L ] f
S , oA oLl md ‘ .Iv_ ﬁ b. \A ) .u ol ! 118
4 % .wd. L I (] RBH m 3 1
i 5 SRINGERERE ks
M o aaw 5% 1l 0.,4‘|4 i R o .
\ﬁ_“ N._, M:.‘ .‘.‘.v,mw
(1SRl < i gt 1 O3 O W Wi
w.f | % Yt A: ' —ll Fril £ __Im [ e 4 m#.t\n. .
fm L 2 ulb{rl rm._u el —+ u. _u — _ v;bc_ =l
1 S Nk B e
n.:. Il —$04 il — 4§ e — o PN < =
| bl — £ Al N.\. 4 L o) % |
H&n | el M> o - h/W -+ itk e f 4 &
3 | IF \CH g A
-H_ .wuﬂﬁ. ﬂ M Q..,._\ S K b o s N. i o K IR R
i \ 1: ,wawmm | ] IR 4._1 o} “ U/me il — Ay Tn T = 3 m
i 1 i 3 2Y) i3
Ii o i i & i $ B ol Ll i m ]
N | & al nm 3 I u Hﬂ A E 3 & O
ol e Shh ' U 2 _ & — 8] N9
(A i i I LY itymiie = J
i ! i) S 3 | . 1] i 2
U | BN ENIE e
i~ T#w/ _ aud EX i 3 =l i sl \[ | ol ﬂ_
_ | (H m 1 | tre r-
| 0 W ¥ [ ! oy T — = @
4 W N 3 S 1 R “ e
ol OV whe AL Iy v 3 Rl
= S iy S T 1S LY O
% /A | 'TH\\ i W m ) _M, fl — N ffw ¢ ik Loy
® A m% S g I /ﬁ ] I mr R
B3 I8 s < | s B o el —d g W — iy SH Y L] o —
o S g & 6 ¢ “M » - g ] \ i |
, et < g i)l o b el ws el we
! Q & 2 3 ©

$4 5%n oluicond s K

e fanmn teha vodtapidd eefms




.
i

J
‘21;‘;‘

\[G2

e

I

K}

#_ .

f_,

TE

-+
T
=

Y

P
£E0,
=

—

P

~o

—~

frar e

£,
e

=

Fufs

iy

Tt

3

=

.—;r

=

-t-FIT»ﬁ

—
b
'
{5
"
d

=

2=

: 2.4

| / ! ., 1 il T I MUA
RTIR <  Y  A w £ | d I |
il _W 2 e — I | ] .Lw.h. w1 W trm. I _@ B
M0 b O I o s i 1 i il 0 ﬁ ” N
) i | M
SH L i ) ﬁ\ l”W _.Zw““.. ; Z.#%,_u. : zum \ iy 4 — ﬁ. i T,__H ,ﬁ
il {11 T e . Sl ik ol 3N Sl l 1 Il
Vo._“n T 1 |\mr A3 fr 3 W.T. A 1N “ﬂ”u . -H%N < @ f \ - ﬁ,ﬂ‘l j
i : i e —lll = [ dsmd | X ey i) : : ] :_,
4 h il 7 1 h“m} T ﬂlw e e i .m%e _“ﬁw_ W m I - I N v_: AY .m .
2 EiN [ * st f &r C il 18 lqﬂ v RV
oo R TR s e N 5 hbf ﬁ Sl i Il r
£ TN sl gl | Wi (o | DL . Il e THE I i s
v b / il [ St 4| P i .-y e I A | R @ A i I
o | & e i | b
NI | A =
I LM‘ T ) hﬂu* J‘w. Vt@.“””y g m“_wT bl 3 ‘mm u Al = b& L= zE.;B “ H W. p
i -\ i w o W 1
o |y 0 \ A O S R Y
> T \b Bt ol e (s o S i g T.
by < 0 Lo ! p
S He b'_Mr. o A “ s I jl w_w,/ SifiI
L | S N il l.. Il L 444 x. xn 2
E / S ﬁ roa _M,‘ \ <M B il ﬂg [ ﬁé.m ,
= Ly A ¥ T | 8 A\ {4
Caurrl gl e oo (el | N e b S k il i _M IRICY R ! i
S g PR I g _ L e P
L . R N N, R, N N S P - P B~

119(

120 80 - =

o

£

*

|

2 g

»

oG
{

@

4

—_—

~{

KSR Nerdyd
Hnrodle. eads

WA

6 End
laolbow ia




— [
ot T A [ I\ T
1M1 ST ~ i | 1\ T
\ B i Wl _,, TS SN i M=l 3
il ‘ru il I | 2 v e 3 il
i | ,m” =S TS il sl ST s .
i - BT o DGR qo e SN Al T e
Fo . i /] ) Sl 1 i o3 T B i
H\é 0 |“-d 3 ,_ n ; S~ g L.u :ﬂlwl _l hrrf ~ 3 ./ ﬂwmd i, kuﬁr\
5 ! [} | &
T 1 1 28 et | T o
( A | & { W NY
R _ _ A Hj Ll | @
IECeRENEYRE Ndlik
5 TH = o T i ; | UL il | I ol
g A |l e aol |
o WS Wil O - RS O i O
sl L i ] < | H Er R Hﬁ, ; i
e | It \_/,mv K Tlo| siual] B | _ﬁ. E i
N ( A uﬁ | /nn - 9 .#, Bt \ _ R A 1 !
M W 4. oo X k3 %,7 WAl A | o
T‘ LA iy, m w | W@J_ | A T il | ol o
et .“w.l. q 18 kH _ c> il A,i- Wl.mr- | ﬁmﬂ ‘./w Al
Wl m= M
pas! Nac | A, %,ﬂ- U ﬂ.-* = LN | || | o
"X | .ﬁrj, I L m shia. - i B
! J
aloal! .y 4l LI i .“‘ I U
i JM il @Tn | L‘mﬂfm% £ dwmg @l vl ﬁﬁ ) 4] I 1
) w{,\ o~ .-.'("\‘ﬂL_ < A.lul —- -I.n Gw. ind i 9. mlr\ o ! A]mz..#L © 2t \IT ) @ wﬁ\\l _All, ¢ iy
fL G L Y I I A\
= P 1 9 e ey e

1 b ! TTeN
:m % mﬂmyu é Hmrz.... rA. ’ Wl:n”
- ).l
Ll s IR CR
W i R
- ”m_} ||" ”.ll_ < niﬁv.. S| ull]
L e [ —.ﬂ.u. 0>
il [LIS M| sl
H _.m mn-” m¢ o frA e
R il ki o —an | |
5 M vl = mw B
3 el i au
g .T_ ﬁﬁ w: bl %
s | i R M gual
FRL. [ T il 5 by
i R o B e
§ e M L
¥ pia ] _ : Mk ( Tl ﬁ
3 =T [N it e L
2 e Haoy RanT ] sl
< o i HR T LR
> - | LER I8 _4|. rH— i ,‘
; LR e Ml
- Wi 7 S @n Vﬁs
an.. \\._.\Tv \” w i L T u !l
id .m ~ [ N 2 4




Pbat——p—

e e e

PP
= S =]

ba

4

256
It

248

T
= iy

+
I
o e e 0

a7 A —
.

p—f
=t

v

>
1

d
S

ot
e

DeD ey

-
| )
"
T e s
f e
I G

vd
2

by
8
t

250, ‘?J

253

— e e e

et

b v |

)

=
i BT T 2

v

J

|

s S

ki

»
bd

-~

P—gefe—

A
4d

ﬂ bodept -t £t

T

f—

=

1
T
)

?J—f'gh-k-@%xf-fx 1+

o d
ot

3

344z<.

4l

B

==

Bag!

BUTET

F

vl

L

256,

“1%7-

i,
#IJ Il
L “ VL!
i
Ml
sl Fo
_W.Ian
He AERRN I
e AN
fwiil
b —— V’Tll
el fT:x
VfT_..x
b ?«.xll
il i

or sy

1o

TR Konesrvatoeripml
Rasatukogu
D 717955

.
}
i

RO
=

4]
NG

o o

T
P e

A —
&
eSS

{5 o '

=T

.

"

s

ol

P e S e e S e S

"

)

£

E

==

e —

b

==

=

s .EEL'

b

J—

e

S e | =

b
__'_‘m}.'_

s

S ce.

28
¥

3

:

}

(i

263.l7§ i-?

266

:E/—\

E-.

—_—

Lo
F

:::f@‘}:ﬂ
Ge

T
.

—

—

51:7‘.“’ =

-

frre e b2 o

—Lp

=

L4

._j;‘:?,
— Mg gy

e -

281

-9260-

e s

-

=

N—f—p——

¥
1

LR -

et

e o e s S

)

Y

"t

-18 -




L i
m i * Tunid il o
- kk% {mmu | alillin ...m.+“ ..ﬂ._np A s 2N IIM
) | 06| T | s b~ Sl
w i ) ) ToR g e T
| _— o .mwﬁ. HL 0 il QW oL
e - [T .
Toomro ‘aro i
m & (d o T 0 S o
o il m i _@ gﬁ |
- ﬁ, 00b gy S il
L o 7 TR
%e ill % £ s ﬁ ||
j , i = S S T
oo e 3t il
TR N [y }
{ - ]Ol 4 !
T Hi 1)
) I 37n g =
4 My
$ e -

>
{
& N _ .
g | ¢ 4___ G ¢, T T
i i1l L1 Fi i | gl
: & Clll 40 . Sl
- M w 2.._ WW, L £ A __ \.| i -
© 3 . 3 ML ¢ ST . fob Y
o P4.. il e H i Bi 4/.%, ‘|+:, ! ﬁ _* T f _ _A
o358 o alp0 o T TN 3 el W i . Hlb 7
4 — B T S M
T ) [eEh 2 F S il ¢ Ml gty
alll = \ il S \
U Xl 3 S Sl H ot
WH._ S ?om, 1 M < R H :v\ﬂ_
v S a9 S 2 : - e %4 :
olb! ki /.mnw Hn _ _ Il _H 7 -
. (C g3 1 . ]
qutlh i il _ L dll| S > : N B als ()+
i o8 T gol (& SIS 2 B I A [ ?7 |
I ale il bl e e
10! N p rf\“, . i T
L - = /m \j +”m_c 1l :
D i o R Ii el il
4%,__ \ S ~ ° %__ o—o ! i i .
o oHl q i s ¢ I O ]
B 1 o= A 1 N | g u: kS S ‘
O, TR NN WY N S N N W W . — PR —— . — e P —— ——




o n

>

't
.

H m
(4}4la)
N
_
1. el
S N L
kg
1
ralll 1l
IHEIEY
et
(AL EAE 5
' Il s's R
1t |
! il S5l
ﬂ T i
i HE Lt
i ” m, M —%h
i HiEey
SIS S >.L.M=M.v
“_m_ ) i N <R

bl
ir
1

s vedssrdrrvs

(Vi

]
Y

\
1
“h s ,+ N
(TN %
ﬁ\\. n_y.V/ %-1e . —HJ Y
= L BN ..!+ A fd‘_m
> _l.-u.
%N
A W.:W_ | 1,.4...
|-r-
f L |
TN
~, Ny 3
o, o 4 B e
e _ |
! T4, C
h A
Uy w:g b |
s ek [l e ] ,
L s S i i
. 1By i
iR il
n !
...u\u“” k.\.m wV/ nr\-v
i A .kaﬂc I\.ﬁ.} hl f
hnnd G;MT LLJ :
® —

°4°CC/LKW\Io«ol rooclicl o4 & T

7
360

(

Z‘
362

no
N

i | | u.,J
S 8 m.?b,-, 5
/. T I A4 m

1 & Il B
L1 IRRE . ) T pril
L | \.?Em. & Ml nf
h & "
[y ~ S
SRy i TTdo * IR
i - | S 4l
w5
S
i
VA «
qio
Re 4
5|8
i
2
T




T Y WV 'V V VvV vV VvV VV VV VY YT Y

LA A R A A L L e

>

>z

2 Bug

O —
JSegfat ot afaf e £ oo
T v v v 2 = )3 =2 ,%1?,,,,*0
B 55
o SE > >
2 ht :
£ £ = ":__A?rr¥-
e e e e e
=
ST
0y —; { — !"._i__ {4:'},‘[».“ M;*b-'ql&:ﬁ;:“;x e
SRt Y
MHd =388
. . i 3
- == 4
‘\ A (= L
== E =
= N
—_—
i
t —
| a0 W;M pe bt g
= b
AT T T
== . e =
et T LT P |
| et g = ===
42 \
24




WYY YV Y Y Y Y YV Y YV Y VYV Y YV YV vV YV Y Y

i
il
=33
-/
il

ok
A
Gilal

457 5J

_E phptraleiire cner
I“'?c ‘,'Qé =  pe _
_.:_% y Lo *_&7?9 0%474?,_

Voo~

> > >
f i\
| :

I TR S U

)
(e =
p~———————
i > 7] -
el e = . s
& — == 8
2 o AR e e
poa” & Tt &%
A ——re——d]
Ped - - 8 )
471 *

D~
v
Pd
T 3
e — o —
B e 7
VV"- 6T 8% o
Jots HE
O(‘,a mvxno T OSSS
MM 21
mu;L—&rm,r.??,c??r:a
{ f | | =
T—prrp
i S S S "
‘:gzk?"h.';lc 2 = P Q = -
% ! Y ¥ T 1 ‘{ { = = e
Pest,

Qi VWI Kani man5 o Po.nlfn[;n NBadolad mosliclell G400 0Pl {7&45 R eines Ty

o i
E=rai i Pt itle—Pan e kerntalt =t t Gt e s nu il
'pw’riw a T

fofada— et 'vwmaa nnod.ﬂ_(nfg,,rm Pavgiolas)- WL
P

nm%t on eself e /[}vul l/ »1th maniy i kvt /ém/'( Ui loboe 11ds

460

3 d

3

%

N

jred

L
S

gHr" o

bk,
1

-%
it

461 ’ @,

- = Y )
e fa— f !
J

_—riqfissandoel ?a hevaol Zond &o‘vmﬁ Kivﬂmmﬁ
u Kbl e pia iy Filifa. Sun gl wilferte Siciipnts

47916 n— 480 Jmn»wmfﬂoo»v \/-/S‘- 2")
@ —
( . T - ""'Z/
=

Tonpsssetan_fll A
( “po il Holing m,,'.' et it s

o4 it Feudily iyl Phradioky /.4,/,,‘4 Aifilyeced  Fyon, 7 o twicnbotps
Pl wy;/«a/:/%gn/i s il Vit r/““\‘ hﬁ%/ s 72

/%JXN:\ (== /
.

—
JERL,




A v—

It
1

e

=

x
T

gvddg

Zorag—1 v
weongershl e

&l by G
b

oy

Peof

¢
o
R

)

A

{1}

0
T

=

>t
i
ya

Ul/j
N—a
\—F
—F

481
.
S

Y
1

1
LS

16 e,
b4

3
T

fr-
S B e et

edel.

Ly

1

[ k2trg )

o Feapn
~ZHr
(s

J l’!-"#

ra

7
va

evl ele

7"
1040 P7E

Y

DT
gg—

v,

£

b.

b 7R

b

'%

'

T
a
U

een:t

v

Toya —>( 11
=

i
el gl |
T —%T1 0y
¢~ “— Z
Tk § OHH|—qll
i N
2| aTkm N & | — alh
2
Al il
<
g
4 aL—n

]

3
N
g
&
.
) H J4 ny
N J i f-
1 PNRERS
ol il bl g _m
o« m
o+«
e Rl oLl OM
T f .
ol L L= PSS
=
1 + 5
S, 37
*m ]
ol L m ¢
L )
ol T,
T
o s
ol o <
T M 4
e ;M«\. e ann H wn AA
ai—s A 1 3
4 Hi < v Iy
Dottt 3 (2
b <3 < Muuz A.anly = Ul LY -
= o= Tm 3 T &
2 <

J
N ~
&:: i v\ _\ﬂ
RS all |
JAM.T.. Tl pl “ i
W.c:.: Qi il o el
.ﬂ.ﬂzi.} gl
._ Am.f.i it (4 o l—le
St rm il dl A A
% L
RIS
N —~—r 4
: )
i v N |
_. AAF—..% t o m A_
2 M ° | L :
e 1] o
i ! | ]
Lﬁﬁ + ; m |
T HH
.rM w, T» o [{rrm i
it ils ( .
238 4 |
=i 1 |IE ; _m
< I ol .’T‘..\.
|
& (1N L
{11 e alli—ed M
|
S me - Ll : ,.i, i |




Lisa 2. Kuldar Singi sonaat-triloogia ,,Mied ja inimesed” teise sonaadi noot

63



NN o |l —ol % i AEER
b q Bl ot s w11

st ! el R
SIERY 1 O a3 E
nll -l I 3 _ A ‘

| \ L | ” ﬁ o T T

2\ pow

o -FY

| " . \
e i Ul 1 SIS s il o] [

A N < ol B T 2\ __...L & 1| | d|@ I§
AT o ol = el = I

7 = " Al el [

A A |M_Lm..\.. | 1. I

i 4 wllll il

o

_ —o{ll &+

v

s L A

|
—
e
i
i t
=5
pl
t
>

|
t
Do
|

2 |\; Hil- =|H ) "y

S
¥

i
L
. he

>
X
-
i
T
1 | ]
e e e

I o8 i =

="
Y

e —® ——
]
3
b
>

ﬁ =
i A —H M s 3 -
M_ -

] M{q’,‘d«, nagu Im'nfl/ Hdamand  #usshimnl mith lidl poaiteda T

- - l_,vl Lr\ » \ “ x J|- al A ™ #1 i—ﬂy*ll || F
T _ _ U - el < [YES: RS = I _ i _ [ - Aﬂ = i T
- A : T o / { I 1R ! T
FENpEI pED R 1 E pig =i
ﬂ- — a} - oo o g _ Ay
8 ‘ H /W II_T- 1 — ' . L m“ —sl % A ! i O .1 AL <
—H | A e | i < | g P, s gl a
,%W\J.M_ - il MM Lm}f\./%r Mh..r”: = f&.ﬂ Vd MW = M ¢ = M ﬂb = ( =
=\ | ] b iy == Pas= = gl ||
Bnnwh_x 9 AWM.U nwdd o= hu}ﬂ = ﬁ\U = /I\LHMM..U ﬁ “ﬁ@ = M < AV |@J ,/‘uuwa,v\l ,g]/\lv\|.u|ud
e == S I $- _
3
O DO®®®®® O OO HS
? @ 3 @ 3 3 3 g 9 a_ Q, 2 a_ ? 9 o ea | 9 r a.wd,lwlﬂ ot e o Y P g g o ) ] e ) ] ) 7]
- | | ! g
| f L% ) ] @ | h _ , | i ttﬂ m M u_ - ,W ﬁ ,4, h
B i e | = N 8 | $
$ | - - : ! L i | | ‘ r
o }m. i 1 | 1 'T,L1 * T_.A , Wl./.b J )
] ER - WIN R (RN
1l - " w 4\.4\ | I | nW”f il N
i i M e S =2\ I _ i il )
Ly Ea A | |ﬂ M E\u ' = ol ”
™ | Wil o | l* , , o: o 3 A n,“ ! m_
— I { , +lva..,|v iy i Q- ] 1 il i
H A _ I ™ ! l|ﬁ | _ 4%.} % ._.W , ﬂ” = 3 N ,d i 3
Il ! M ] i 1 il i 3
il | i W 1 ¥ , e i i . i il Pt
= [ i | N N s ST B I il el H
5ot Ll | | i | | H
g | . R g L 4
| ! . 1 | i N 3
sl B i Al piu Vi N
s M m A | et I i K
u : = Hie o ik L.\mnﬁx | kT Ly m/m
A el L1
B 2 10 il | o _
b )1E _ Vo s i i, 30
L o L 1= -
S ) e o £ 258 mE il
S I = 4 S P pe A -0 ] A4 s
3 L §

399993399392

R EEEEEEE LR

AL

= ]
=]
L
)
L
=]
=]




S ST T 8
. i W O O 1
o4 g I P
#iH] < _ .% « X A
o] § e I = €
8 F.r ! b .rl_: Ay li et
: ) ! 2 | e
M g | Ttk s 4 A
i w | \Fiﬂﬂ\ X % ot : 2
T . R ] e >
'vﬂmu.. & .& l ). —iy ﬁn\ s
o = [} =
™ | i Y U 5 |
o hoa 2 &3 e T
N . ' m i X
W s <t I
| S =l R - I
; a § ! \ S Q ! $ _ b_ W A_V
_ T /WJ‘ \_w..v:.ng m ped o \ﬂ‘.t: 1 @ Y \
_ < o ,w | _»” Iii I 4 o Wi
[ EES ~ [P Iy B
* 3 ||l i N w ﬂ © - ol @
W] W ﬂumb_.._. - A "3 S
b i < o Q/ o M -2 _ = TTY
" 3 : ) ) s . ©
Ml 3 S W W=
. s s g | _... 1l ] » g
L"Il| N 5 Dap I TN i\l
it el |4 il Sy i e
| " | T S > =[] ~
. 4~ -l Pl g
_ i T8 i i e i Anfd
. = w = ~
— o | |
! |
|

LI T S

g o I e 1 W e e v -

9@939399933933339333@&

o o e e o — 2 — d —

- 1
| | |
i ' i y F
Il T8 L i
a.I.THH Wil i r Hl ‘
...—.fmq. Wl all— -4 “
bl — - 18- ™ _ t |
B -, L s i
H e - N
Lt..n.nm o | Il h % i
= LS | . Bt |
=l e 1y i _ Ly
w O M =y Nt — 4 [
5 . _n.- i s e —
m > ni n! s %
3 i 3 =%
, il M Y !
” I Al H P®
| all A.-f
| WL = ot N
Ml
AL m. |
- Bl “
| \ i li
3 ‘ \ I _ anliCy
S M | et —TlllL
G- i 4
L ] b | L r
|| LY
* L i 2 peglh TS
1w — ENIES S0 | ...b g nlr
o = l = = =2 il g




W U W

WYY )" U @

W Wy w )

(b b b o
A A A e ‘e 4 ol —
. m— o o o 4 = =
i ix ¥ 1 | i
| | | i | t I I T L

1, 8.1 p%

MU

. J L

WIS bi. be t+ i

Ea o= 4

o r—

{ : (=3
PN

!

¥ U W oo

v - T T~
T bt R R

bf-b -rb-f- b, ..'L’.' £

4__.._.1

| ek

¢

.
E

Ly be by 2%, m,b%

:b'.' b?

(2

[ f

‘{ o mf
'-‘f):T‘—’gEF: SE==si= = ===

. =
{ = L
S==Sci=cEESTE SN W
wald T 7 F F T jl: 3 ¥
I T e

Y

)

[ Y

(s f@) . -18-




e —

P

b

18-

b

=+ 4+ °

-J"r

5 €

49

[T (L L

399999.'@999899999

N L

=

e e

2P

=

=t

T I B

0

T

/£ Yay Jempre

=1 T I b e

£
v

Ef;‘fkb»— =
¥ bf

N
QL
ey
N
o
L i
AT N
P!
ol
i 1R
T kwuV

ul s
L. |
L
8 I
T I “V
e H
<
E
- B T
© (IX(

1y

Ll

_1?_

) -

-16'

S -3

X2
Ay

s

&

Ne
S

70




{ |
—
=+ +ﬁ

tFe detod o fT

*'f: t‘;f —

~21-

T — |
i
3 P
e
f‘i

!

e ¢itend,
3
il

=
[
¥ < S e — 0
A, -%

£ rfri,

y)
e
4.

QQL@BaaaF

..... I m (1M T I
s . m ML | e Iy
bl t I | I Tl T
- / ol ol .W|| e A L4 \.ﬂ
b pu\ i :L\._ N T1hs | e Hi 4 &
By N \ \ [ A Wiy h u”4 o b “WT ,.m ,
it By B - | il e S
Ja X <Y | o Ih M| I = i
%! l il ﬂ JRIEE PR *xuu Al I L \ﬂ |
= —_ | A 1 IDYI | H|- M 0l M1 , !
Tk AL s, 2 i ﬁ » i
11 L | | | TR R |
Ln.._x ™ & iy T r I |
i | Lm:. ’-” 1 \ In“||4 .H“u lumnﬁ‘f — 171 | ¥ _
-TI— e A H (S I | Y <hji \
=) N e » ~sh ® + P 1T $
i e N \ pP=Y - | o X S
S ) iz N2 M . \ ! - i e H 35T A 7
-TH A L t _v g N PRl E *.. i 11NN ith
20 Tl . L2 i | ol - B
=1 H® w.f. i i e ik I _ M T ik
_ | LN | ! Y —“hu il M _ 11_\ *?H | .”H.. i n_t 1l
+ LS PN 4 s \ | e 3 A_ k-Mmlv + el 1 M (il
o} 1l | L i L | pa M il ]
i s - s ! i 1 .HM i E 64 | = $rt T H HH——TTT ) A
|\+kw. l&n A u\D } { o .nnunb \ A b H.W Anﬁ 1‘\' P M Tk Tk W
Y 2| A , & - l"w. i < [T 1 _
-+ «(D._.\ 1] _lsll) s ol W —t
] # N &= g lLﬁ I A &v\ — e 1Y
|l L < T N - o
s L e |'V—\ Py Al 4 % = u..r\g pe - ==t Tl uﬂmu .WN”\}. 2 4 m ) i
u = Y = ] = s -
~ ik SR &9 - = il - = o 4 2 e 4 g itk
© )wm > ._ﬂ\XI\ = —trt S = fm il ﬂ — = ﬁ
|
R R H B O B O 0 O ® o, ® ® & & & & 8 { .\ \ I\ \; 2. . B n 0 & M MmO O O MO 6 M q ® & & 8 - \ V), I\, R\ I, \ O\, VO




TS

o
[

o ; ?—i"‘ 1i$+ﬂk bt *f.%k\
=

\, | | 'r-—rﬁ‘T"

) | | ) S o s
S £ 4 =—
Ded.
w AW, B - ===
pXE V& oo \ f—j)ﬂhﬁ IVE . o
A S ¥ S =

ur Ve — 7y - ~ —8fa - T ~ - -
\ I\ ] " *—. <4 )
1%—*—“! l—;ﬁ' =y fH—H‘lﬂm %?‘1’:}':" S e = - —| ——
== a : ,

5 e SR e I —— == | h“% == S —
: | = ,:l_'_T’:‘ e y = _:Fﬁ:m‘éﬁ?:
T — F ———— ’ FRTSTENTE S8 590,37 53695

-22 - -93-

|
sr wf —— |
.___J_—l——,—)————:—a
b ——%s —0———
= b‘a" =Q 5
Kva.b?:vlfﬂl"_ - L
160 - a,mwr/w/d-r
= — —p
| : 4
—_ ) ff 1
== 2 = =i
2 G, et Souzn ptck
162
e e e E! = =
y aNIENE p L TTELTT 1
R (" | |
A === pils IR ﬁl F“;LlLl —
i E ; - ke ,l--a-
164
PO \ | - | | {_‘ S - gt ‘))Iv);
=== et —¢ =0 [j r e
1 gl il NNNNAN
l‘i’.’ 4 ] ~_‘—t*—i—i-;—>7“——.|»:.l._.gl__!n S v v /_:PH—:P(#— |
r‘ i s b P v -

ARV (Y
REIL
Y3 0000 3eedPOOIIYTTETITOT




AR Y

VE S T35% oF ¥ sF 3%y
cou, Ddale

e ]
I
I |
I %i
b
i

bF 3+ + %% o5 353 3 7

s N .
180 mareado £ .
e O ==
7 7 f 7 f # \
Pf ¢

RIEE :”-*f’fb'v* af% ¥+ 3
Smea Fed .

_26‘-

T O QE Q® 8

3 4 W

Y L)
e Eiz=== it
= = e

wmedvs !
B j/ | |

: v;a’té.ﬁ'c:'&:;—# ==

4% |

-89 -

[ U I

%L}G /ﬁm T

4 .bh

.99-




e | o il (f ;
ES i i = Vogli < pERa L a
I+\u‘ = u ;;.. Fet | any ,InW i) il
=% ] el | | —= \ s+ N M
ey X \ , | B Rt ; N i N
O A = P — el w N iy _ P =
L / ool | e g sl peite
| L e, L
R |l¢_t ENU | | ) q .>I+|
o 4 " W P v =3 I C] =2, I
=l =] LA . o W .H il i il I
[ A% wlal | il - ~alll 4 ?I
= —V iy " &l _, — Vo N —whla ﬂouu N *
LN | = = | ..i.?h “” 1 It i
3 = =8 4 by
i u@ﬁza spb u | o+ |lli= o Il Ar” N A.oT‘ fill 1Ly \ _
{ Il - | \ il NI e
o — gl m | # A ! ‘nm - m L A 4 _
L1 7 ] 1 1T M )
%. — I <l - | " Ty e _ o0 . Sunl X <l
! TN ] pldot | & = & o i h
A —] lille T | i HTH - 4 _, s T .—V.F 7 \ el i
Wi it <!l i i\ et s o e | . i1 Y 0= N H T Gl
» « | e i 2N
! ot "\ L 1 ~ A A -+ A
. L 8! T i - ot ik i Ll w E oL iin
Bl 3 orn.- n R 1 [ 1 = i Ban 1l by
“ i ST —| 1 &L | G i e J ra 1 L IR
i b o L T aa¥ H H
|~ Y e Mﬁm ﬁm%b oy ~ b i $ s T 7 s s vTW .\n.“u
& S+ i\ = M P e 0 I 3 A
rvo.W um 3 o it H - A 11175
F ~ —a\ =y o \ | i
g o % - -
3 &

L VI VI VI VI, IO, VI |

- nEEmE e
st V- 4 —.\Dpl.
P Ltk b , N \ Rl ; N ol ™
i | Eilln AL B
Wu VV e \ 11— al ﬂ - il
Al il ra ! ygans
i J0 W N e
Al nn” _ v-of | L i Nl
| i o O |
w1 el b A 0 AL,
\t 1 > bmw -t .11y 21 | _
MT‘
_ I e




3

e

e
Bva -~ —
b o

==
T L
Uit - -
e
e

5 Noga Fore 2oy ibywres

ol Hys
4 ol Il N ] N4
2 ! =l _
il 13 k 3 a Iy N
SRR A i , it i {
i/ | = I i 2 ;
e |:\,_+> \ il | O F/ zm _
N Tilhis o M (3] i
= Lk Ii¥ _ ¢ 2 i
1 I ks 5 \ - I ( &
4] HliS L s il L =l y . b
rﬁl\i _ﬂ\VA Lm Ul H m
i AL il B N
ol (e Nl Ui g .
o e | iIERNS
NTE: TV vm.m. M + am ) e A i .T b s
i I opGb- >m 3 N e | 1l | .
L e 1 3 i B 2 i
G M.nu Mw 14 = 3 ATQ\U AA = .ﬂd % DtM w'.
il rv. H \.v‘“d 3“uy J— nvd % “ﬁmﬂﬂd‘ ol i nnu u Au.ui <
m @l M;/IHM\\HHMY & ﬁ”\ i W e S = = {I
|
nmHmmm TR ® ® @ & 3‘ ® & @ (SO T U ,A.lﬂ B

e =

e = e
g g iR
1ill 2 pb% .

#*

— ] T i m 1
D ¢ r“v._,, el Ln# ! ,V
| Y “. = I ?v s Hiy ! ‘ ,,
it —4 ey o Mt
il 4 : 4
.| N = L XNy i \
LI H,.f h ¢ bl s | | =< mt s %
H | ba \ i R
il

1

e
¥
3
4
7
|
4
=3

.36.

S
| r 3 1
\
t
s
e o i 2 e e 2 )
14 \ '
j
(2
H—
=
;

N maicader
=
\4-

\

.

.

NP
+
—
=]
=
=

s
|4
i;%
o
=ri
y . T
-"\

K-

L
5
o
{
N
T
T
&
'
Y
)
4

b
;
R e
%
!
=
+ +

1
T
I
v,
e

[
:

|
S <= o] xn.“u 3 5 kn““u AN Lnunu M”.+ ” 1 iy
.Mn‘ L 4l ¥ 4 A I— Y ] i
Ji I i i I . “
-+ His -v l._.“ o ﬂnu = A Lilg _ RIFN
g P B | | s
o i ] .T i “T = Tl = | _
- & g T _H g izad © =g —9= - Wd 3 3
i L i = U 1 2 z nih !
& S ¥ & i m | m ! 18 2 ﬂll\N\\I% ~




FORR Y - T

A

|

o hE=al b ; —)
& ¥ —=— ll
Q{W \/ \ _ Mt |
= be be T — A\

¢ (e

Ped .

30‘:‘) gl .
‘{ﬁ ¢ ) ’

St $ed - & % e &

-38-

A

‘rm R PR P
Car ) =]
3 3 Y 3

4=”'J_-

3 3 3 33 %337 :33¢
Ded
313
(=5 %“‘é e s
N il
= = | ‘ T

1l

[ 7ttt 24/m.)

»/ ﬁ/”

13*

-y1~




IR | ol m .
! # <3 4
g | ’ L .
: _ T it ol it h , o
_ | 4 m ‘ ot Latits “
L S N A Y L

~—
(Q
N
|
o
-
K
LG
1
2

Mot ﬂv‘wy/t‘v

== T
_f 1
N
|
e
-
: 3
-
3 3

i i ! - M
A R = 3 |
H gl | ;, 4 A /M a th £ <t <
| '_HA | 1l vau T /W. A4 REEY X _. ,+ 5-47%
4 | el i n/ . a e it Lt %
* ) o Lrin BEN 4 n.r,/ 1 TN |.+ |l “+t A |l e ]
|4 m 4 m &l s ‘ i 5
i i = I . _
' 4 Hm i M s # I - s ||| I,
1 i “ e E it A L+ 5 *
I i I I NS : Llils IR L4 e
] 034 o || il AR ) i
Il T 33 ) i il N 1,
B ) T R AT A = s .m= *..14 AN Sttt
il NE A ~ Hh A
|u‘ T W R i o
S — I~ . i
i ~ R ~3 + i i 4|
2 | Ny l T \ 5= N
g g g & g Hl__§0 RN

| i

2RI LE RS

»@maagmak

m _ ‘ ‘ - V
Aulw:r/ e U | u i - ) .nn‘s:: A
Il h ! il | )
(i il
alll hL \ \
ol S _ ,‘ = ~sfi Lt/\ I \ \ tib .:z-y
< e it i | o gl R e
P.\w// B M J ) Y 4
L s | al L
v W\ i L Ao o~
| i | i di o o | e
h Wil { M i ! g Py
(B o i L il - HHE ALl ) 3 ol ﬁﬁa . p \
< | Il i O 1 g
i i | i J Il < " l
0 0 t 1 M;j nm 1
(i 1] 1l b e ML 1 =
A X »
| A,, Ul ».w““ = | I I Tl I
N - —
I N o
%

;

TR EEEEY




T il | 1T ! - |
_ { | _ _ [ | |
” __ Mifin v _ 4 =iy
i |2 s | A I
1] <y ! RAL {
-T.“ _ IH ._nraﬁ.ob LHA I o | 4
Wil { e 1l Lodon | 1-0en | Wl —ik Mh
] | i B P |
=|| | QU o o ‘.Iaz I = l
Bl Il o o o Wl | I
o i A v T = ﬁ di —o0 r 4
-l u 1 i e -0 aal — n%v
H] I || — o Uy I
mill 4 il il , 1-dlefag I.goo Rl LWI.M Il b g T
2N \Hﬂd = i b PN PN g i H
1 :‘ I = s —— '
.fw:. <t ol i [ Taun| L @
2 = ™l o o 1 .
= il 3 il # L i
= l,_‘mnv oy W{ﬂpp o L‘T|_.. i : +H W
i € i | {{)
i ual | [} , PN e —0 4
i _h e - 20T e il
_.PH et i #HHH
! A ER o Ll
f e T R+ 1 e
il - ol sifo T dhie | [l=s gl e i DY -
ﬂ It " =l = VA T g ,
| i = ,, i y
I = g il i == a8 e
I - 3 #8) W i m x == S rty.l

1
2

- P Iﬁ -|1
\n ; 4 e N ru.nlu oLl ” S ‘ gﬁu
1 N o
Bl ,, ¥ L [ UR AR o
_, .. 3 -1 i < ¢ {
_ﬁ”“f N d ﬁ, N ﬁw IM}% i q % ! é .NIL.--
I il ~ “ B Ofoj(®

z
frtte 1 vk

A:
abgi

awiclp

b;_ ¢

:

b, b

1 ot g
=

+*

=

i %
f
-
k-

b
bl\
#

b

S
NS
Ya
¥
£ ¢
3
L.l N
L B —
- —
bebtal o
= A
b7
= “n

b

i
b b o

Wy -

3

i IR
bo

fet

P Jedod,

)
Kl
"4
e

H——

372 04 w.wia,/v,c‘ ideafo
S
|
b-p

JWP

390

{

I EEEEEEEEEER EEEN X N BN EEEEEREEEE S EEEEEEEEEEEEEEENEEREEE,

o o el o T o T e o L | - (-




e
i
\ L
TN ! 2
N TEtY
! ‘,'r —ute bt et
111 — | L-..—d LDvanb i PR
TEe
Tate
—wte 1
1 a V
H ik o
”H alal r/al/ ) j ik 1 —ﬂ
>y I i
L L~ e bl )
gt 2
Ly # ke A el
—w I“ ThiN L o
vy .’ ..#. i —t
A 1 v
- il sg Piisa
D Ial = ﬂﬂ
i n.v\qu.m“u Lﬂv Wu M A { L A
il SHIE s Ellwed g (L
111 M RS =1 Nl i
= 0 “uv.amd S S .
b ! T S=F= T = i

oaa.«o¢a¢aa@@a@aa@aa@9@ﬂﬂﬁ

Pt -l |- f | o |- = 1 1




Lisa 3. Kuldar Singi sonaat-triloogia ,,Méded ja inimesed” kolmanda sonaadi noot

77



|

I
~ i
% I ( = _.TL:J?V/ S, ;
3 b | | HISSS |
] % ”w> =,|1% 1+ ;WU/\} v.,w-W.V/ w i
INIHER _ 7 ¥ =415 ?,L_J L T £ | o
Al :T” \ |m L A_*IV/ | ..__QV/ M /m/uv )
: A o £ P 1IN it ™ NI e
= > .m./ m 1 - ﬁJ.:FV/ [IEXN sl &
3 e [ T ey T
I h il e[ Y B
s 5
H | i ] i e L s - 15
Lo no M I (e
. O il | - HW St iz iR
| biid Jﬁ “. h, \ ! e, 18 S oarMm- % [ |
[y —~ A,: 2 ) W 1 “ >
(ot x A . M. ik ﬁ i 4,.1. ,. ﬁw ‘ Tas T T3
S ] . .ﬂ 3 n | I AR
:_.3 } T e = .W. IN ;w uuw ﬂ.mwﬂ \D.;. L E _ e
: 3 _ il ] %ﬁ. = o | H__J+ _
! =y e m T
+ r_,_ _.ﬂ i 1 y., -, P> i mﬁ.. ,
1 . T
I e T
= i iy il =i SN
|+N T "
“ + %_ o i _ e i m, =
Y |, Ly = Ty M = ay
o e W QR S : lil
3 .MS 5 |
. @ b4 b=l
m ————— =
1]
mm'l 14
m I It
AH >mhnm. >NH|H"W
I Asne A .L_ .
J ol e
5 i LJ-.J
i e dia dﬁ_%ﬁl
L, dlys i ,
. calll < . I
2 r 3 e 1 ‘
i a1
i i3 m S
i g W
33 oS I |
iy | & i 9 13
> | awm r. m_ Il il %
| = ,
3 e |l cnl e |
R g =l A |
-2 it il 1
3 I : % ﬁ
nn i3 sl e

Lo o




v

ang

M

4

}
L

jRp
Ldbd
262

ER =

I L 1 i naes
38 Bd - -

F T

,v\f%r,l,hgé{[nammaf:%ca nStts)

4

E
[ 3

vk
U

—
e~ - -

2 |

]
b

5
b

1o wives Fumpos rdie
rromantiliy wooty (mite /'477-/'“)‘,';9% Frwsran .‘u«,m')

43

e

0

r g ec

a

fooa

P ©eise, .
&

46

b —
=

T — 7 b 43 1

qve -~

* x £

* %

- E

—

*

P

P

i3

i 3

g

=

(1

P’

va

%

_ _752' Ju aceeliand

T

e (bl

P

e

it

Supthrants o

chgw/ua/.

> o

b3 _%F—[h#_%fi:l;

f
!

acelde

T T
i

s
P g

MW/:M f-

7
)
'}

4

P

3
RO

e
)

4
B
—

'

2
&
=

i P

i

e an
. |

[w “
=

_—

¥

o=




"\ .. =5 ﬁ z‘ | .
; ¥ i
WU E i Vit il _nw !
4 p N E A =4
3 [ 1 O = gliilg bl
S e onLl [ N | j
2 i gt e e I ;
< 2 =+
\ > Hi
-9 oy A NG 1 i
L /M »W -;wﬂ_n ™ KAvSe MI 3
il 3 i = =i T il
=D ¢ R il | A iy
3 \ Bty B o~ » N B i I ! B
! : il i - i 2 :
9 * 1 Ll L  HEE L il
I o il D l =l
i I8 2l Il £ . 1 | ' N
i By § iy Ll 3 i WIS I
-t - ) g g ol x! .
ki N oy 3 Pl PR U B L | i e ,
#r I A ~ = = y #
HH - 3 B - ArfTEs T3 N R
|| | W _.w,
.."__\ L N P ﬁ b ﬂ_y
- - A o
Y RS I N A~ m Muvv.; T 3
i f-v g I 1? i i
Sl < H 7 N NS
W Yy ;M i N ol .J_.u a !
LVu AL Wl il Y H_Jn I A M 18
K| ML B I L& L g will
m o = I .MW =T lu#
S

136
150

A
i KAn
it

1
1
i

i |
) ey

i
Tk
=

1
T

Lhe L &

b
=4
Q
T
5 s‘n’L‘/’HPD

¥ L X
e e e e S e e e
P
=5 }
_
=2
%
b o
Py P
Pas e
==
<J"
be st thaggglbe 44 4 4444
=1
ket
3
N

f.. wotenuto

e
E
—
=

i
1

ddwrg & nolo

T

i3 —3—
1,
Iy
o

l(/‘l/‘/"ﬂ_ -
BT
b pebebt be
N—3
—a
:ex hibersesy
- L
]
&
L.ﬁ*. e ]
§- - -
2
feareet
__;‘P'_A'_H_é' !
—

|

1
T

be
PgW.)

1
¥

4L T T

Y (5.8
K4
o

1
1

’oauo @ raabD
p Sehza Fed.

1

:{lb .
I

e S
| |
4 s R
' G # A % _nyﬁ Hil s )
. ”...H Il .@Jz m gl 1 O |
_ il B i i -
‘ ! 2 [ A “ . k. [ o ﬁ._uq Gl N i
3 & i ( _ oDy, -300wyii| i I 1 4
S _ S et . 3H I A = T M 4
q @ o7 T < W < "W L 4.». . N‘r,.:_
N ! M .m: -.; /W, ( THI = M W. b.mm I Bk 1ol il +
“ R ) AL i I EE o sl EE
gt i M o I NI S # By = | W..:.Ay by ! ol plin ” il
= < :.,_F: Cle Qi (4 L e 2 o WL M B VS G 1 e T S
p o S o . b= 3 N & 8
o N P -




159

I ) I
_&J._ 1 i W_ t
i rhp o oD% 4 WL il
o)
iy il fi
ﬁ £= P A ..i,._,mﬂr.g A >.,H o L /. e >u ~ .”W,
I LEAN q £ 9 N Py
[T
N i i i
e (Bl m . o g
mr \M“” \mmmﬂv r.w i l I v
M T P 9 HH JH iy ]
LY 4.\ G g 1 g
m .c.Th. um — m Lmb I I \..w ¥
ling) Il < Al ~+ $l yLW b paail n T
Hih i bl =X 1 11t | i i
pring Rl m_u I L \ Rk il N il il i
19 oy % b 4 i oH N \ Iy gty HiY i
ol S 1 S mo
.P. awm“ ml 2] . F 3 . JOrs il A Hilg
b A1 ..Tw JIVARRA Y, B i A
| . | Hih i Tere:
+ g ;
it I B o +H b I
1S Jod i I |
+ H |1 il
Nw _ y:_,m L I - Il T I m, I | I
= A il + P TP M il il i A ,M.T iy
[ & Ly D 3,@_ y ) g1 ﬁ.mm” nﬁ Mmu.r
\ l =& &l === =L e}
+ | - L ] w B
: . & S g N 2 g
- 8|
, | T
m Y T i i
1l l ,, N ., i I !
M +_ i | A 7 -.n% b/ «@
0 AR S T
|p- lm—./ H IF by Il
I vy < ! ,, . ; !
L oH
| it
LA > Jill .w ,
] il
I ik 3 Il il
| wll c i syl Lo s oo
o i ik
! \ 7._r 4 _ | o ,.“ x‘ Y bl/mz |
R, M0 b |
i \/ RN
Hi3 |
NS | | |
I Wf mm_”..:m_: i ~,, J E
i< |
n , j |
L B AL | 3 \W , |
wdll I + A ﬁ _,_ N
; \\.JLY i i d B $ =
ot (N I | . -
0 | : :
T 16 = == < g




-
371 N M T J..J h_ T T t H ' '_. ”
f I
N o i = A i i il
4 m il i i
m“ i Jm L] Jjk: R Hon ,% H J_.T T > i _T
I Panil ISl ] oy Ry IR | [ s mn & hixd I
& sl lll iRl N o T 1 N T
S | h %-!. i _. .“ ” - e
Hy LLE Ul | N T e
00 IR f #-..5 .ﬁ ' &J
I e by Al Il 1 m
I i Ll . i _ M L3 Y Bhh _.”Huu T e _ «.N
T i |
(- 0 A
L 4.-.1 ||T1- 1 | nq A‘_; ki "
sy I , W a
MI o + | _f 4l .ﬂ mu N o 1_.
m \  5p ?W,.r T-i. I~ IWHmr A_.u”m
v A =S T b Pl i1 i !
4 i i I - Rit| _J
\ 4 adl i
: ﬁ | hEd i
> lg..-: m 4% g&
5 P ,7 \ b Ll 4l : 4]
A O
2 2

ot T bl s &
. o et : T e W 3 i S R R il
" | o L R . g I O
' 3 L I Tl lfln *—ll ¥ | .
) ) .T Sit ™ AP h I - i ¢
'y At —— N U3 ﬁ‘ T S To0E | i o+ $
bpe A By , LTI T A ! gLl b Wl L 0L Tl 3 .
1 2N T
' ... kil _. M_TH T N - L
[ N L ASL mL d %_\ Tee— —%
_ .N\, Sk I R [1]]
) A e [ IS JLodalll <un ol Ay - \ ﬁ m _..; T L B QL
NI i L
) i ﬁ_ _T _ \ L% IS
8 i Lo 1 H \ M _H”A ! > il L T
! YW Arsie .P._;_ ﬂﬁ H uru FLaaak : /Mv Fo -y w A L el W T0— et ulesl& ..dm
Byl Hala gy ! = Y (] A\ R ~ =
: R T ¢ m, T A = 3
Al Wn al o osal o 2 —
| [o18 SE S ~ s = pid /WJ Qi M.d
Y _ _ H ! - ofHH ) R .ﬁumx . w
v I h i “ BN M 3
Lal 3
e, > O b o : L R el &
R i ~ <
‘ ! N _ J i N W‘ =
) I Lo a Al !
Bty g i i wow He N O
~ { T ojlis | N [
N _ 1A; =Ml i i il s I
3 wiloy | ® T | e WLl Iikidg ol N B SIS 4o ﬁ
R A 1) 4 | ! : gl & wll
37U _L K] ! web g ek e 4 —or e —_——
———% = = Py ——~———— —_— g . g o




331
333

,
ﬁ I i M ) Ly : | i 1
_f T m i T? it ww WT i I_.H in uie
ol n - .“.7 |BTT - Wil N 9 Hin! e il
[ of H < [y : AL
B TV ot A M e 3N B y UYES
\un ol T ml | oA | R P e
gl i SO 4 S S m | IS ol - |
b - e ..,r 3 T Bl B < | [ oo £ I
s LD RN LY i T [
Il I by Siad & o o N he &
i Ol ] ) ricr: ST il i Il
..,le il * ! Land - nui
; h.# I ,H1 # _ f &\n.«v | reciy W S
- Nl i+ I x . 8 -
) .«\ “ .W IR iy il N i ] W uet ﬁ.wlmuﬂ
\ 1“.05 .W:ll |~ n w \Unlv "\ H..'l ﬁ I \ ” -W _W —
y |2 I 1 0
Il L .ummnu Hy M -t || g .%... A 't Am_ ]
,.,r _._ Hn ) .ur i ‘ﬁ—..TJA._. I
.+F M s M | r
E i «.__._A I
w, | 5 ‘ 3 ik L
_ ! v | | _, Ie. & — 1|, L.ﬁ 1L
| _ + ° s, =
| ill H 3 e Mf = EV i
= = =) % ) k < s F

= = \ z
Lrers .__ n. ._J.v 1l Bt : . i ..L I
H 3 o B . N FHg - H T h
; N f-INg ol mo iy ﬁ % e
n * I T . by T = Tl T 5 e
! I i L N4 il o AT i o N AE B —...h e By ) iy
! P i~ , . H = h il
N ﬁv ! e H i n | i H i _
“W A 4 L VS i} ,m_ gy TRl Thd 1 il iy d AN iy __—4 b il
w| AT ol s mwOE - 1 S ) 2 L 4
Ky A e R, i r.,l M (] ! L |4 ) R Y il ._m...-v L1 v
<4 H, N ) .u; mu I .M.. s % T”. 1R I~
I _ .,4_ 388 SR 54 I T | I ing 1 s UL ﬁ..:* i
i ” U R 1 e iR B S 1 1 [ 3 ) ] (e iy
" iin-SlE i ! : I W % [ ol i
s 7N nu_.M I [ H \ i L o] Tu ™ lm Hit
] il T t n M w5 it g T
it 1 Rl 3 I . < ||
) | B ] ¥ LD .. ) 1 Il L=
| 4 O P : il i E S i
; ” % 1 M 3 l I I i i b
v $H Hy | 1 P Wl bl
. T = | Ll . Wil ) 4 T
1 unu n H r ﬁ..: T Vo I T .rh" AT —f.fv M Tl 4._ i m
2ty it ) 1 e oo i o
Y |] |1 Hhe . L |
“ ,.\ n _ms i Nt s £N UL Ky ) ) ?M. n
o ..v || o A Ty T (11} A
: i hl|1 ~ _ > V J.._ I ™ + * H.
Ve e | 7 gy 1 Rt
_ ia I Il Al | b i L Il ..m_w.n U | a9 b .
~ “Re | E y ) 1 4 Hi T
gl R A | i I
il ] +H M TL b i ,“un
Qpiall e Nk J |] L o w.., i i =
oo = u ~ - I i ) B
b " e e wme B < 11N v | (B - L)
8 8 § 8 i
3]

320




==

| == ==

<

L
e

394

1

pFAE L L4y

'
v,

&
A+7]

in

=t

3%
$ £ LLLL L

7
I

7

b

=

1
Vs

b

e B e e |
2

(=22

——r

400

405

phet bt pare L AL L L2 L L

S L e e &

g s s
=

EEEEE ]

{62 S B 1 s
b e 8 e |

i
L=

trt e £

he > 4 v 4

)
o
<~

N\

4

i S—

T
—"

e :!.-ki'%.té' $£ 442

——

’:

e

9

Lot
7Y
P9

>
4
.|

I
i3
T

%

e

p—

N
 \w—
- i

o
T
=
e

i
I

¥

7

ol

v

= (o I — i e

S

T

o

3"
= Ax

e
e

&

.mﬁ.z.

R
.

i

hikd
i

378

Ipd F3 F3 3% &

7~

P L

¥~
T

1% qe AL

g
A

At A+
i

P )
b

L
i
3

el =T o, (e

Fi

447

+ ==

i
b+

.
i
=—""1T=1T=

j}. gt

7. -

ol

E - o
e

il

:.ﬁ N
SIHH
+_L... i~
Elin

| =
M. mn |
L] K il
sl s 2

i

r
=
—h

14

14

-

5

:?4_1 o
47
F

TR . )
7

7t

o

1
ru

t
8 a2 )
(4
Lral
Pobrga—1—gu

&

382

-
w

—f
r

L
-
=

421

T 1
= v

i i
(o e -

A —

=3

429

i AT
| 9
| YR
| <
W.
ol I Ll
M..u \? .-m
ALl
HH U
.*'A n) JMW
$ M‘ |
L] _
] M
Bl
| Mlkin
",, i ; =
o
u_ﬁ (s
il £ £ W
u_ _ |
fuﬁr% L&

437

H—t

o

T
]
o

Mo—n

)

2T

—lE

V53

35

4L —y

U
£

b

ok

L

fd — T3




: T T . il
Rl M R # 1INy TR
> ﬂ = B |
> g \ B L - - e
m.. Pi i b i B g P
NI A o i
H - 4
br | il T ol i e
2 f > o | £ T
|~ it (1] & ||| o e

T BT

PR
bo
4;_1,:“
b
Hepe
Laarae ]
B
I

v
i ol h.- 1 w L L] oA
5 ..um__w 7 u-nu LU _ -.V o ] ﬁ..-+ h
I L AL 1] Qu— 3
i i I TR~ A v A~ vy M 3
|1 = £
D__ i ik m | TR _rmr ol o ™ Mﬁw ) L
' R <
ol Th “IP nJEND
Il [ i mW,HLH
> Hg o Pﬁa 157
e |T A_.T -H'T V i
e A 1%.
> Las £
= L8 -
ird W SRR P R ge] W
i 1 e pelll % || L.v; Hh=ll
A,o [ I+ fi. :.,‘ I 4 ] s sl
TE g N
i b T
9|9 Fl o p ~
=g UL Pl T LD B
g 8

468
473
477

71 ‘ —




	Abstrakt 
	 
	Abstract 
	 
	Sisukord 
	Sissejuhatus 
	1. Eksotism 
	1.1. Eskapism ja eksotism 
	1.2. Eksotism Kuldar Singi loomingus 
	 
	1.2.1. Eksotism luule kaudu 

	1.3. Eksotism sonaat-triloogias „Mäed ja inimesed” 
	1.3.1. Eripärased rütmid  
	1.3.2. Eripärased meloodiakäigud  
	1.3.3. Laadid ja harmooniad, mida peetakse loomisajastule võõraks 
	1.3.4. Muusikalise materjali tavapärasest erinev esitus- ja arendusviis 
	1.3.5. Võõraste või läänelike pillide kasutamine võõrapärases maneeris  


	2. Vormianalüüs 
	2.1. James Hepokoski ja Warren Darcy, Mark Aranovski ning Steven Vande Moortele teooriad 
	2.2. Sonaat ja sonaatlik mõtlemine Kuldar Singi muusikas 
	2.3. Sonaadivormile omased jooned triloogias „Mäed ja inimesed” 
	2.3.1. Sonaat-triloogia „Mäed ja inimesed” esimese sonaadi analüüs 
	2.3.2. Sonaat-triloogia „Mäed ja inimesed” teise sonaadi analüüs 
	2.3.3. Sonaat-triloogia „Mäed ja inimesed” kolmanda sonaadi analüüs 
	2.3.4. Sonaat-triloogia „Mäed ja inimesed” analüüs 


	Kokkuvõte 
	Allikad 
	 
	Kirjandus 
	Lisa 1. Kuldar Singi sonaat-triloogia „Mäed ja inimesed” esimese sonaadi noot 
	Lisa 2. Kuldar Singi sonaat-triloogia „Mäed ja inimesed” teise sonaadi noot 
	Lisa 3. Kuldar Singi sonaat-triloogia „Mäed ja inimesed” kolmanda sonaadi noot 

